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निवेदन 


अक्टूबर सन्‌ः४० में आचार्य पणिड्त रामचन्द्र जी शुक्ल को एक विशेष 
कार्य-वश कानपुर आना पड़ा । वे यहाँ लगभग १५-२० दिन तक अपने ज्येष्ठ 
पुत्र श्री केशबचन्द्र जी शुक्ल (पी० सी० यस०) के साथ रहे | इसी समय मुझे 
ओर मेरे अग्नज परिडत श्रीनारायण जी अग्निहोत्री एम० ए० को आचाये 
शुक्ल जी के निकट सम्कक में आने का विशेष सुयोग श्राप्त हुआ । पर अभाग्यवश 
हमारा यह प्रथम राम्पक ही अन्तिम सम्पक बना । शुक्ल जी के कानपुर से 
वापस जाने के कुछ ही दिन बाद एक दिन अचानक झुना--हमारा साहित्य- 
देवता स्वलोक को प्रयाण कर गया है ! विवशता के पाश में जकड़े हुए हम 
मत्येलोक के प्राणी कर ही क्या सकते थे । 

हम लोग व्यक्तिगत रूप में भी आचाय शुधल जी के प्रति एक प्रकार का 
अपनपव अनुभव करने लगे थे। उनसे हमें साहित्यिक प्रेरणा भ्राप्त होती थी । 
अतः अग्निहोत्री जी के निर्देश से सव० आचाय की पुण्य स्मृति में हमलोगों ने 
'साथना-पदन! की स्थापना की । इस संस्था के द्वारा उच्चकोटि के लेखकों की 
सम्पू् कृतियों तथा उन पर आलोचनात्मक भ्रन्थों के संग्रह, विशुद्ध साहित्यिक 
गोप्ठी तथा अनुसन्धान-कार्यादि के द्वारा हिन्दी-साहित्य की मौलिक एवं ठोस 
सेवा करने का प्रयत्न किया जा रहा है । 

प्रस्तुत सूर-सौर॒भ हमारी साहित्यिक साथना का प्रथम अयास है। इस 
पुस्तक के द्वारा पूज्य गुरुवर पणिडत मुन्शीराम शर्मा ने सूर पर आलॉोंचनात्मक 
सामग्री के अभाव को पूण करने का रहतुत्य प्रयत्न किया है । 

प्रकाशन-कार्य में हमारे जिस सुहृदवर्ग ने योगदान दिया है, उसके अति 
कृतज्ञता-प्रकाश कर हम उसके अमूल्य परिश्रम तथा सदह्ृदयता का मल्य कम नहीं 
करना चाहते । 

अन्त में हम स्वर्गीय आचार शुक्ल जी की तप/्पूत दिवंगता आत्मा 
तथा मंगलमय प्रभु से आथेना करते हैं कि हमारा यह साहित्यिक अनुष्ठान 
पूर्ण हो । 

साधना-सदन | >जैमनाशयण शुक्ल 

परद्रकापुर, कानपुर 


दितीय संस्करण 
के 


दो शब्द 


सेवत्‌ १६६५ की चेत्र शुक्ल श्रष्ठमी को कानपुर मे. सूर-जयन्ती मनाई 
गई थी | इस अवसर पर जो कवितायें और विबन्ध पढ़े गये, उन सब का संकलन 
“सूर-सौरभ” नाम से मैने आज से पाँच वर्ष पुत्र प्रकाशित किया था । तबसे 
लेकर अब तक रह-रह कर हृदय से हिलोर उठती रही कि सूर पर कुछ लिखें । 
“मेरे सूर! नाम की रचना उन्हीं दिनों की है । दो तीन लेख तैयार भी हो गये, 
पर “गृह कारज नाना जंजाला?, काय की पूर्ति में बाबक बनता रहा | इधर मेरे 
एम० ए० के विद्यार्थियों ने विशेष कवि के अध्ययन के लिये 'सूर! को चुना और 
मुझे भी उन्हें सामग्री देने के लिये कार्य में ज़ुटना पड़ा । प्रस्तुत पुस्तक इसी 
संचित सामग्री का परिणाम है । 

परिडत-प्रवर श्री हजारो प्रसाद दिवेदी, आचण्य श्यामपुन्दरदास, 
स्वर्गीय. परशिडत रामचन्द्र शुक्ल, प्रसिद्ध पुरातत्ववैत्ता स्वर्गीय श्री भराडारकर 
आदि विद्वानों के लिखे हुए मनन्‍्थों से इस पुस्तक के लिखने में मैने अधिक सद्दायता 
ला है, फिर भी कुछ बातें ऐसी है जिन्हें मै दूसरों की नहीं कद्द सकता । इशभर 
सूर के पार्थिव एवं मानसिक तत्वों के सम्बन्ध में जो खोज हुई है, उसका भी मेने 
इस पुस्तक में समावेश कर दिया है। कतिपय स्थलों पर सूर के सम्बन्ध में जो 
भ्रमात्मक विचार इधर-उधर बिखेरे पड़े थे, उनका भी निराकरण करने का प्रयत्न 
किया गया है । 

भगवत्कृपा से सूर-सौरभ लिखने के बहाने जहाँ सूर के ग्रन्थों का स्वाध्याय 
करने का अवसर प्राप्त हुआ, वहाँ सौभाग्य से श्रीमदूभागवत और महाभारत का 
भी पारायण हो गया । जिन पुराणों के प्रति, आर्य सामाजिक वातावरण में पालित- 
पोषित होने के कारणा, उपेत्षामयी दृष्टि रहती थी, वह उनके अध्ययन से, अरपेक्ञा- 
सयी बन गयी। सूर का सौरभ वेसे ही चतुर्दिक विकौण हो रहा है। उसका 
जितना अंश मुझे छुलभ हो सका है, उसे अपने ही तक सीमित न रख कर रसा- 
स्वादक, सूर-सौरभ के स्नेहों भ्रमरों को दे रहा हूँ। वे इसी दृष्टि से इसे अपना 
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समझकर अपनावें । सूर-सागर को पढ़ते हुए अनेक बातें सूक्री थीं। उन्हें नोट भी 
कर लिया था । परन्तु खेद है, उनमे से कई बातों का -समावेश मै प्रन्थ के इस 
संस्करण में नही कर सका । अवसर मिला, तो आगामी संस्करण में उन्हें सम्मिलित 
करने का प्रयत्न करू गा । 

इस भन्थ में जो पद उद्धृत किये गये है उनकी संख्या और प्रृष्ठ चैत्र 
संवत्‌ १६५० शक्कर १८४५ में श्री वेवटेश्वर प्रेस बम्बई में मुद्रित श्री सूरसागर के 
अनुसार है । 

सूर की जीवन-बटनाओं के निर्णय करने में परिडत रामदुलारे जी अवष्थी 
शाज्नो ने जो सहायता की है, वह धन्यवाद प्रदान से ऊपर की वस्तु है। बंघुवर 
डा० धीरेन्द्र जी वो एम० ए० डी० लिट्‌० अध्यक्ष हिन्दी-विभाग श्रयाग विश्व- 
विद्यालय तथा प॑० अयोध्यानाथ शर्मो एम० ए० के परामर्शों से भी मैने लाभ 
उठाया है । इसके लिए मैं उनका आभारी हूँ । 

सूर-सागर वास्तव में अथाह भाव-सागर है--उसका कोई सम्पूर्ण मन्थन 
कर भी सकेगा, इसमे सन्देह है। न्यूटन की उक्कि के आधार पर में यही कह 
सकता हूँ कि इस सागर के तटवर्ती कुछ प्रस्तरखणड ही मुझे सुलभ हो सके है। 
रत्नाकर के रत्नों को गहरी डुबकी मारकर निकालने का काम अभी किसी मर- 
जीवा के लिये शेष पड़ा दे । 


आयेनगर, कानपुर 


पौष शुक्ल पंचमी, २००० विक्रमी -अन्शीराम शर्मो 


तंतवीय मंस्करण 


परम प्रभु का अपार अलुग्रह ! जिसने मुझ जैसे दुबल व्यक्ति को आश्वासन 
एवं साहस देकर उस अमर महाकवि, सन्त श्रेष्ठ सूरदास के हृदय में प्रविष्ट 
होने का अवसर दिया | इस हृदय की अनुभूति ने मुझे! गदूगदू कर दिया। जिस 
दिन मेरे मावसपट पर सूर का हरिलीला-दशन अद्धित हुआ, उसी दिन से मेरे 
सूर-अध्ययन के दृष्टिकोण मे आमूल परिवर्तन हो गया । सूर की भाव-विभोरता 
एकदम नवीन; अध्यात्मरूप में मेरे सम्मुख आ उपस्थित हुई। 

लिखने को तो सूर-सौरभ लिख गया, पर अब अनुभव करता हूँ कि उस 
महाशक्कि की कुछ ऐसी ही प्रेरणा थीं; क्योंकि सूर-सोरभ का लेखन-कार्य जैसे 
ही समाप्त हुआ, चिरंजीवी श्रेमनारायण शुक्ल, एम० ए० साहित्यरत्न उसे 
छुपाने को उद्यत हो गये। उनको श्रद्धा, कायतत्परता, साथन जुटाने ' को क्षमता 
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और परिश्रमशीलता के याथ उनकी विद्वत्ता एवं लेखन-पदुता मेरे लिये गौरव की 
वस्तु है । 

पणिडित ग्रेमनारायण जी शुक्ल को साथी-प्योंगी भी अपने भन के 
अनुकूल मिल गये । यह उन्हीं के अनवरत परिश्रम का परिणाम है कि 'सूर« 
सौरभः सूर के प्रेमी पाठकों के समक्ष उपस्थित हो राका | उस पर आई हुई 
विद्वानों की शुभ सम्मतियाँ उसी संकेतकार के चरणों में समर्पित करता हूँ। 
ब्रजसाहित्य मंडल मथुरा ने सम्बृत्‌ २००४ मे ब्रजभाषा साहित्य की सर्वश्रेष्ठ 
आलोचनात्मक कृति के रुप में इसे पुरस्क किया । इसके मूल में मुझे तो महाकवि 
सूर के एक पद की यही टेक कार्य करती प्रतीत होती है :--- 

“अपने को को न आदर देइ ।/? 

यह तृतीय संस्करण प्रेसी पाठकों के समत्ष प्रस्तुत है। इसके कलेवर में 
इधर-उधर यत्किज्चित परिवर्तन किया गया है और अन्त में दो परिशिष्ट और 
जोड़ दिये गये है। आशा है सूर के श्रद्धालु अध्येता इनसे लाभान्वित होगे। 


ठ शशि 
यास परणमा | “मुन्शीराम शर्मा 


संवत्‌ २००६ 


प्रस्तुत संस्करण पूव प्रकाशित संस्करणों का संशोधित रूप है। उसके 
जीवनी भाग में नवीन खोजों के आधार पर नवीन सामग्री का संयोजन किया गया 
है। पृष्टिमाग पर भी एक नवीन अध्याय जोड़ने की आवश्यकता इसलिये अनुभव 
हुई कि विगत संस्करणों का 'सूर के सिद्धान्तः शीष॑ंक अध्याय पर्याप्त रूप से 
सम्बर्धित होकर भारतीय साधना और सूर साहित्य” का अंग बन चुका था। अलंकार 
और नायिका-भेद वाला अध्याय भी विद्यार्थियों की आवश्यकता को अनुभव करके 
नंवोन रूप से लिखा गया है। रस के प्रकरण में धात्सह्य रस का सांगोर्पाग 
निरूपण सर्व प्रथम इसी प्न्थ में हो रहा है | अन्तिम अध्याय, जिसमे सूर-काव्य 
की आध्यात्मिक अभिव्यज्ञना पर प्रकाश डाला गया है, उस सामग्री का परिणाम 
है, जो अध्यापन काल में बहुत दिनाँ से मस्तिष्क में संचित होती रही थी | 
परिशिष्टों में से प्रथम तीन परिशिष्ट ही आवश्यक समक्कर रखे गये है। पदों 
की संख्या नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सूरसागर के अनुसार भी कर 
दी गई है । आशा है, प्रस्तुत संस्करण विद्यार्थियों के लिये उपादेय सिद्ध होगा। 


आश्विन पूर्णिमा, २०१३ वि० ) --पमुन्शीराम शप्ो 
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जीवन के दो अंच 


विश्व सत्‌ और असत्‌ दो तत्वों के मिश्रण का नाम है। विश्व का सत्‌ अंश 
उसे स्थिर और अविनश्वर बनाता है तथा झरात्‌ अंश अस्थिर और विनिश्वर । 
एक चेतन है, दूसरा जड़; एक में मानसिक पत्त है, दूसरे में पार्थिव | कतिपय 
दाशेनिक पार्थिव पक्ष को मानसिक पक्त का हो रूपान्तर मानते है । इनके मत मे 
आगन्तरिक विचारधारा, भावना तथा संस्कार बाह्य चेष्ठाओं और शारोरिक विकास 
में प्रकट हुआ करते हैं । दूसरे दाशे निक ठीक इसके विपरीत कहते है | इनके मत 
में मानसिक क्रियायें बाह्य शारीरिक चेप्टाओं की परिणाम है । कुछ हो, इतना तो 
निश्चित है कि विश्व का एक अंश--मा[नव--इन दोनों तत्वों से मिल कर बना 
है। जो उपादान विश्वत्रह्मारड के मूल से है, वही इस पिंड मे मी काम कर रहे 
है ; यत्पिण्डेततब्ह्माए्डे! बाली ऋषियों की उक्ति का यही अथ है । 
भारतीय ऋषियों के चिन्तन का केन्द्र प्रायः विश्व का सत्‌ अर्थात्‌ चेतन 
अंश रहा है । असत्‌ अंश की उन्होंने उपेक्षा ही क्री है। उनकी दृष्टि में मल-मृत्र 
मात्र, अस्थिचम वयवविशिष्ट शरीर का कोई महत्व नही है--यह तो साथन है। 
साध्य वस्तु इससे भिन्न है । उपनिषदों में इस साध्य वस्तु को आत्मतत्व कहा है 
और उच्चस्वर से घोषित किया है-- “आत्मा वा अरे दृष्टव्यः श्रोतब्यः निदिध्या- 
सितव्य:”?, “आपत्मनस्तु कामाय सब प्रियें भवति?--अर्थात्‌ मनुष्यो, क्या शरीर 
के पीछे पड़े हो ? अरे आत्मा ही दर्शनीय, श्रवशीय है । उसी का विचार करों । 
उसी के द्वित से अन्य बस्तुयें प्रिय लगती है । 


( २ ) 


भारतीय ऋषि परमाथ-प्रिय थे । प्रत्यक्ष से नहीं, वे परोक्ष से प्रेम करते 
थे । परोक्त सिद्ध हो गया तो प्रत्यज्ञ अपने आप बन जायगा । उनका सिद्धांत कुछ 
कुछ ऐसा ही था । पर इतिहास ने इसके विपरीत दृश्य दिखलाया । प्रत्यक्ष की 
अवहेलना करने से न हम इधर के रहे, न उधर के । शरीर ही स्वस्थ नहीं, तो मन 
क्या स्वस्थ होगा--इस तथ्य का पता आणी को रोग-असित होने पर लगता है। 
वास्तव मे न प्रत्यक्ष ही अवद्देलनीय है ओर न परोक्ष । “यतोडभ्युदय निःश्रेयस्‌ 
सिद्धि: स बर्म--कणाद ऋषि के इन शब्दों मे दोनो का सुन्दर सामम्जस्य ही 
सफलता की सीढ़ी है । 


मानव का प्रत्यक्ष अथवा बाह्य अंश अधिकतर माता-पिता के रज-वीय 
से सम्बन्ध रखता है। उसका कुछ अंश बाह्य परिस्थितियों के उपादानों से भी 
निर्मित होता है, परन्तु मनुष्य के मानसिक अंश के निर्माण में अप्रत्यक्ष रूप से 
न जाने कितने मानवों का हाथ है। हमारा मानसिक वायुमएडल न जाने कितने 
ऋषियों, मुनियों और कवियों की विचार-तरंगों से औतप्रोत है। हमको इस समय 
अनुभव नहीं होता, पर अद्श्य रूप से गांधी, तिलक, द्यानन्द, तुलसी, सूर, कालि- 
दास आदि अनेक महापुरुष हमें प्रभावित करते हुए, हमारे साथ चल रहे है। 
एक जमन के मानसिक निर्माण में जैसे काणट का अकाट्य अभाव है, उसी प्रकार 
हमारे निर्माण मे सूर और तुलसी का अनिवाय प्रभाव है। पर, इनका निर्माण 
भी तो कतिपय विशेष उपादानों से ही हुआ था। आइये, देखें, जिसका सौरभ 
आज दिर्दिगन्त मे प्रसुत होकर लोक-लोक मानस को मुग्ध कर रहा है, जिसका 
यश आज चार शताब्दियाँ व्यतीत हों जाने पर भी चारों ओर विश्व त हो रहा 
है, जो सन्‍्तों का प्रिय, भक्कों का भक्षि-भाजन और कवियों का कशठहार बना 
हुआ है, उस कविकुल-चूड़ामणि महाकवि सूरदास के जीवन के पार्थिव एवं मान- 
सिक अंशों के निर्माण में किन-किन उपादानों ने भाग लिया है। 


सूर-जीवन का पार्थिव भश 


किसी कवि का जीवन-वुत्त जानने के लिए दो साधन हैं: - (१) अन्तः 
साचंय अर्थात्‌ कवि ने अपनी रचनाओं मे अपने सम्बन्ध मे प्रत्यक्ष अथवा परोत्त 
रूप में जो कुछ कहा है, (२) बाह्य साय अर्थात्‌ कवि के समसामयिक तथा पर- 
वर्तों विद्वानों ने उसके सम्बन्ध में जो कुछ कहा है। इन दोनों शाधनों में अन्तः 
साक्ष्य का अधिक मूल्य है। बाह्य साक्ष्य मे समसामयिक विद्वानों का कथन पर- 
वर्ती विद्वानों के कथन से अधिक प्रामाणिक है । 


( ३ ) 


ध्छ 


अन्तः साक्षियों 
सर-सारावल[--- 
अन्तः साक्षियों मे सर सारावली का एक पद, साहित्यन-लहरी के दो पद 
तथा सूरसागर के कई पद सूर के जीवन-बृत्त पर प्रकाश डालने वाले है। इन 
पदों से सर के जीवन के सम्बन्ध से अनेक बातें ज्ञात हो जाती है। सर-सारा- 
वली की नीचे लिखी पक्षियों पर विचार कीजियेः--- 
गुरु परसाद होत यह दरसन सरसठ बरस गवबीन । 
शिव विधान तप करयौ बहुत दिन तऊ पार नहि लीन ॥# १००१२॥ 
इन पंक्षियों में से पहिली पंक्कि को लेकर प्रायः सभी आधुनिक विद्वानों 
ने यह निष्कष निकाला है कि सर-सारावली बनाने के समय सरदास की 
आयु ६० वर्ष की थी । परन्तु सरसारावली में आये हुये इस स्थल के प्रसंग और 
यहाँ इन दोनों पक्षियों को साथ मिला कर पढ़ने गे यह भाव नहीं निकलता । पद 
की ऊपर उद्धृत द्वितीय पंक्ि मे सर लिखते है कि मै शैव सम्प्रदाय के विधानों 
के अनुसार बहुत दिन तक तप करता रहा, फिर भी पार न पा सका, प्रभु के 
दशन न कर सका । इस पंक्ि से प्रतीत होता है कि महाप्रभ वल्लभाचाये के 
दशनों से पूष अपने जीवन के प्रारंभिक भाग में सरदास शिव की पूजा करते थे | 
प्रथम पंक्ति का अथ इस प्रकार हैः--गरु की कृपा से ६७ व की प्रवीण 





+ इसी से मिलती-जुलती भावना सारावली को निम्नांकित पंक्षियों में भी 
पाई जाती हैः-- कम योग पुनि ज्ञान उपासन सबही भ्रम भरमायौ । 
श्रो वहलभ भुर तत्व छुनायो लीला भेद बतायो ॥ ११०२. 
सूर कहते हैः-भगवसत्याप्ति के लिये मैं कमंकाएड, योग माण, ज्ञान तथा 
उपासना मार्ग सब में चक्कर काटता फिरा, पर शान्ति प्राप्त नहीं हुईं | सबने मुझे 
भ्रम मे ही डाला । आचाये वल्लम जैसे गुरु की कृपा से ही मैं हरिलीला के रहस्य 
तथा तत्व अर्थात्‌ अन्तिम सत्य को सम क् सका । 
+ ६७ शब्द के दो अर्थ और हो सकते हैः- (१) ६७ संवत्‌ तथा 
२) ६७ वषे से दशन हो रहे है। हमे सूरसागर के विनय-सम्बन्धी पदों में ऐसे 
कई पद प्राप्त हुए है, जिनमे सर ने अपनी दोघ आय तक की व्याकुलता का वणन 
किया है । अतः हमने ऊपर लिखा हुआ अथ ही समीचीन समझा है। श्रीनाथ 
न्द्रि की स्थापना १४७६ संवत्‌ में हुई। इसके पश्चात्‌ आचायवल्लभ सर से 
मिलें । अदः ६७ संवत्‌ का मानना अशुद्ध है। ६७ वर्ष से दशंन हो रहे है, यह 
अर्थ भी अनपयक्ल है, क्योंकि इससे सर का मुत्युकाल गोस्वामो विद्वलगाथ की 
निधन-तिथि के बाद जा पड़ता है । 


( ४ ) 


(परिपक्व) आयु मे यह दशन हो रहा है। “यह दर्शन” का अथ यहाँ हरि-लीला 
का दशन है। “चुगल मूर्ति” के दर्शन पाकर सर झताथ हो गये ।+ 


यदि पद को दोनों पंक्षियों का भाव मिला दिया जाय, तो स्पष्ट रूप से यह 
ध्वनि निकलती है कि सूर शेव विधानो के अनुकूल तप करते हुये अनेक वर्ष व्यतीत 
कर जुके थे, फिर भी उन्हे पूरा तृप्ति नहीं हुई थी। महाप्रभु वल्लभाचाय से मेंट 
करने के समय सरदास जी अवश्य ही अधिक थाय के थे, क्योंकि उन्हीं के सम 
सामयिक विद्वान गोस्वामी गोकुलनाथ जी ने चौरासी वैष्णवों की वार्ता। में उन 
स्वामी शब्द से याद किन। है और लिखा हैं कि उनके साथ कई सेवक अथात 
शिष्य रहते थे । यही नहीं, यरदास के उच्चक्रोटि के अनुभवी सन्त होने की ख्याति 
ही महाप्रभु वल्लमभाचाय को अडेल से सूर के निवास-स्थान गोपांचल (गौवाट) तक खीच 
लाई । वक्लम को एक ऐसे अनभवी साथी की आवश्यकता भी थी । सर में उनको 
ऐसा साथी उपलब्ध हो गया | सरदास के साथ जो शिष्य रहते थे वे अवश्य ही 
२५-३० वर्ष या इससे अधिक आय के होगे, अतः उस समय सर ६० बष के हों 
तो कोई आश्चरय की बात नहीं है। इसके पूवे वे शिव के उपासक रह चुके थे-इस 
बात का समर्थन, जेसा हम आगे चलकर लिखेंगे, सर सागर के कई पदों से होता है। 


महाप्रश्न के द्शुन उपरान्त सर की जा साहू उपलब्ध हुई, जा दशन 
हुआ, पह भगवान को शाश्वत रासलीला का ही दशेन था। सर सारावली के 
ऊपर उद्बृत छन्द्‌, सखझया १००२ के पूर्व तथा आगे के छन्द, संख्या १००३, 
१००४, १००५ और १००६ में अपने इस दर्शन का, युगल मूर्ति की इस ' रास- 
लीला का; सूर ने बढ़ा हो हृदयग्राही वणत किया है। सर-सारावली के ये छन्द 
नीचे लिखे जाते हैः--- 


सहस रूप बहुरूप रूप पुनि एक छूप पुनि दोय । 
कुमुद कली विकसित अम्बुज मिलि मधुकर भागी सोय ॥१०००॥। 
नलिन पराग मेघ साघुरि सों मुकुलित अम्व कद॒म्ब । 
मुन्रि मन भधुप सदा रस लोमित सेवत अज शिव अम्ब ॥१००१॥ 
+ वहाभाचाय द्वारा अवर्तित वैष्णव-वर्म में हरिलीला के दर्शन करना, उसमे 
भाग लेना ही सब कुछ समझा जाता है, यहाँ तक कि सायज्य मुक्ति भी इसके 
आगे तुच्छ मानी जाती है । 


7 कतिपय विद्वानों का मत हे कि यह वार्ता गोकुलनाथ जी के किसी शिष्य 
की लिखो हुई है 


६.) 


सुखपय क अंक ध्र व देखियत कुसुम कन्द दम छागे । 
मधर मल्लिका कुसुमित कुब्जन दम्पति लगत सहाये ॥१००३॥ 
गोबधन गिरिरत्न सिंहासन दम्पति रस सुख खान । 
निविड़ कुल्न जहेँ कोड न आवत रस विलसत सुखमान।।१००४॥ 
निशा भोर कबचूँ नहि जानत प्रेम मत्त अनराग । 
ललितादिक सींचत सुख नेनन जर सहचरि वड़ भाग १००१५ 
यह निकृन्ज को वरणणन करिं-करि रहे वेद पचिहार । 
नेति-नेति कर कहैड सहस बिधि तऊ न पायौ पार ॥|१००६॥ 
युगल भूर्ति को रासलीला का यह द्शन सर को गुरुवर श्रो वल्लभाचार्ये के 
प्रसाद से प्राप्त हुआ था । इसके पश्चात्‌ छन्द्‌ संख्या १००७ में सर ने भगवान 
द्वारा दिये गये वरदान का उल्लेख किया है जो इस ग्रन्थ में उद्धृत साहित्य- 
लहरी के सुर-वंश -परिचायक पद से वर्णित कृूप-पतन और वरदान वाली घटना 
का समथन करता है । 
भगवद-लीला के इस दशनरूप सिद्धि-प्राप्ति का वणन चौरासी वैष्णवों की 
वार्ता के अनुसार इस प्रकार है-सूरदास स्नान करके महाप्रभु के पास पहुँचे। 
महाप्रभ ने उन्हें नाम सुनाया, समपेण करवाया और फिर दशमस्कन्घ की निजक्षत 
अनुक्रमणिका कही । इसके उपरान्त आचाये जी ने सुरदास को पुरुषोत्तम सहखनाम 
भी छुनाया# इससे सर के सब दोष दूर हो गये ओर उन्हें नवधाभक्ति सिद्ध हुई । 
तब सूर ने भगवान की लीला का वर्णन किया | अनुकमणिका और पुरुषोत्तम 
सहस्ननाम से भगवान की सम्पूर्ण लीज्ला स्फुरित हुई। भागवत के दशमस्कन्ध की 
सुबोधिनी के महलाचरण के आधार पर सर ने “चकई री चलि चरण सरोवर 
जहाँ न प्रेम वियोग-” इस टेक से प्रारम्भ होने वाला सरस रहस्यात्मक पद गाया, 
जो वास्तव में सर को प्राप्त हुई सिद्धि की उच्च भूमिका को सचित करता है । ६७ 
वृष की आय में भगवान की लीला के दर्शन करना सन्‍्तों के लिये विस्मयावह 
नहीं है। सर का संयत हृदय और मन, बद्धि एवं आत्मा पहले से हो किसो वस्तु 
के भहण की पूरी तेयारी किये बेठे थे--भमि तेयार थी, केवल बीज पड़ने को देर 
थी । यह बीज सर को बल्लभ के अध्यात्मशक्किगर्मित उपदेशों में छुलम ही गया। 
सरसागर की श्रौढ़ रचना भी उसके शौढ़ आय में लिखे जाने का समथन करती 
# पुरुषोत्तम सहस्तननाम भागवत का सार समुच्चय कहा जाता 
है । इसकी रचना साम्प्रदायिक विद्वानों के मतानुसार सं० १४५८० के लगभग 
हुई । इस आधार पर सर की हरिलीला दशेनरूपी सिद्धि इस संबत्‌ के पश्चात्‌ ही 
मानी जायगी । 
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है । तुलसी ने रामचरितमानस ७७ वर्ष की आयु मे लिखा था। सूर ने अपना 
सागर ६७ वें वर्ष में प्रारम्भ किया । 
सारावली की हरिदर्शन सम्बन्धी पंक्षियाँ भों इसी समय लिखी गई' । 
बाद मे जब सारावली होली के वुहत्‌ गान के रूप मे लिखी गई होगी तब उससे 
ये पंक्षियाँ भी सम्मिलित कर दी गई होंगी । यूर के सभी ग्रंथों का संकलन बाद 
में हुआ है। सारावली के इस स्थल के पूर्वापर सम्बन्ध को मिलाने से भी यही 
मालूम पड़ता है । 
साहित्य-लहरोी 
अन्तः सात्तियों में साहित्य-लहरी के दो पद अत्यन्त असिद्ध है। एक पद 
साहित्य-लहरी के निर्माण-समय पर निश्चित रूप से प्रदाश डालता है; और 
दूसरा पद सूर के वंश तथा उनके जीवन से संबद्ध अनेक बातों को प्रकट करता है। 
प्रथम पद इस प्रकार है; --- 
मुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गौरो-नन्‍्द को लिखि, सुबल संवत पेख ॥ 
नन्‍्द-मन्दन मास, छे ते हीन तुतिया वार । 
नन्द-नन्दन जनम ते है बान सुख आगार ।। 
तृतीय ऋजत्ञ, सुकर्म जोंग विचारि सर नवीन । 


नन्‍्द-नमन्दन-दास-«हिंत साहित्यलहरी कोन ॥। 
( सा० लहरी, पद १०६ ) 


सुरदास इस पद में साहित्यलहरी का निर्माण काल बता रहे है । 
नीचे की पंक्ति से यह भी प्रकट हो रहा है कि साहित्य-लहरी भगवान कण के 
भक्तों के लिए लिखी गई है| संम्भव है, नन्‍्ददास से भी इसका कुछ सम्बन्ध हो । 
सांग्रदायिक विद्वानों के मतानुसार नंददास के लिये ही सूर ने इसका निर्माण 
किया था | - नंददास सर के समकालीन और अष्टछाप के अन्तगत थे । साहित्य- 
लहरी कब लिखी गई, इस बात का उल्लेख ऊपर के पद की पंक्षियों मे इस 
प्रकार हैः--मुनि ८ ७, रसन अर्थात्‌ रसना ८ १, था कार्यों की दृष्ठि से८ २, 
रस - ६, दसन गौरीनन्द ८ १, “अड्जानां वामतों गति? के अनुसार उलट कर 
पढ़ने से संबत्‌ निकला १६१७ या १६२७। नम्द-नन्दन-मास ८ माधव मास, 
माधव का अथे है वैशाख। क्षय से होन तृतीया अज्लय तृतीया। तृतीय 
ऋच्ष - कृतिका नक्षत्र | योग था उस दिन सुकम । नन्‍्द-नन्द्न कृष्ण का जन्म 
बुधवार को हुआ था । उससे वाण अर्थात्‌ पाँचवाँ दिन रविवार हुआ | संबत्‌ 
का नाम था झुबल । 


है ०.) 


इस पद में उल्लिखित संबत्‌ के सम्बन्ध में विद्वानों मे मतभेद है। यह 
मतभेद रसन शब्द को लेकर हुआ है । सरदार कवि और भारतेन्दु दोनों ने रसन 
से एक का अथ लिया है, परन्तु न जाने आगे दूसरी ही पंक्लि मे संबत्‌ १६०४७ 
केसे छूप गया * रसन का अर्थ एक करने से संवत्‌ १६१७ होना चाहिए। रसना 
से एक अथ लेना भीं युक्षियुक्त है। जिसकी एक बात होती है, जो दो-दो बातें 
नहीं कहता, वही संसार मे समादार का भाजन बनता है। एक बात कहना-- 
सत्य बोलना--कहकर न बदलना- मनुष्य के लिए सर्वोच्च सदगुण कहा गया है ! 
पर स्वतः रसना के दो कार्य होते है--रसास्वादन लेना और बोलना । अतः 
इससे दो का अथ लेना भी युक्तिसंगत है । गणना करने से छुबल का परयायवाची 
वृषभ संवत्‌ १६२७ में ही पड़ता है। इस प्रकार रसन से रसना और रसना से दो 
का अथे ग्रहण करना ही समीचौन है। 

कुछ विद्वानों ने रसन से 'रस नहीं है जिसमे, अर्थात्‌ शुन्य, ऐसा ञ्थे 
लिया है, परन्तु पता नहीं ऐसा निरथंक अथ इन विद्वानों को स्का केसे / जिसमे 
रस नहीं वह नौरस वस्तु होगी--परन्तु वह अपनी विद्यमानता में भी शून्य हो 
जाय, यह केसे संभव है ! रसन का अथ 'शुन्य किसी कोषकार ने नही लिखा । 
एक डाक्टर ने ननन्‍्दनन्दन भास का अथे लिखा है मध्‌ और मधुका अथ 
निकाला है वेशाख। यह अर्थ भी अशुद्ध है। नन्दनन्दन को मधु किसी ने 
मी नहीं कहा श्ौर न किसी कोष मे ही मघ का अथ वेशाख लिखा है। 

न्द्नन्दन का नाम कृष्ण, कृष्ण का नाम माधव और माधव का अथ्थे 

पशाख हैं। मधु चैत्र मास का दूसरा नाम है, वेशाख का नहीं। कालिदास ने 
रघुवंश में “मधु माधवौ” शब्दों का प्रयोग किया है, जिनसे मधु चेत्र है और 
माधव वेशाख । 

पद में रसना शब्द का प्रयोग भी साथक है। उससे आगे के 'रस” शब्द 
का अर्थ स्पष्ट होता है। रस से & और ६ दोनों अथ अहरण किये जाते है । नव 
रस भाव-विंधान- के अन्तगंत है, परन्तु रसना के रस ६ ही है। अतः इससे 
६ का अथ लेना शब्दमेन्नी के अनुकूल है। साहित्य-लहरी के दृष्कूठ पढों मे शब्दों 
का अथे समीपवर्ती शब्दों से अधिक निश्चित होता है । 

साहित्य-लहरी के इस पद के अनुसार सूरदास कम से कम १६१७ संवत्‌ 
तक अवश्य जीवित थे । इसी संवत्‌ के आसपास अकबर से भी उनकी भेंट हुई 
होगी, क्योंकि उसके राज्यारोहण का समय संवत्‌ १६१३ है ओर संवत्‌ १६४१२ के 
पूव निश्चित रूप से सर गोलोकबास कर चुके थे, जेसा आगे उद्धृत चौरासी वातों 
के बाह्य सादय से प्रमाणित होता है । 
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साहित्य-लहरी का दूसरा पद सूर-जीवन पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। 
उसे हम ज्यों का त्यों नौचे उद्धुत करते हैः-- 
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प्रथम ही प्रधु जाग तेँ मे प्रगाट अदभुत रूप। 

ब्रह्यगव विचारिं ब्रह्मा राखु नाम अनूप ॥। 
पान पय देवी दियों सिव आदि सुर सुख पाय। 

कह्यौ दुर्गा+ पुत्र तेरी भयौ असि सुखदाय ॥ 
पारि पाँयनु सुरन के पितु सहित अस्तुति कीन । 

ताछु वंरा प्रसंस में भी चन्द चार नवीन ॥ 
भूप पृथ्वीराज दीनों तिन्हें ज्वाला देख । 

तनय ताके चार, कीन्हों प्रथम आप नरेस ॥ 
दूसरे गन चंद ता सुत सीलचंद सरूप। 

वीर चन्द्‌ प्रताप पूरन भयों अदुभुत रूप ॥ 
रत और हमार भूपति संग खेलन जात । 

तासु वंस अनूप भौ हरचन्द झति विख्यात ॥ 
आगे रहि गोपचल में रह्मो ता सृत बोर । 

पुत्र जनमे सात ताके महा भट गम्भीर ॥। 
कृष्णचन्द, उदारचन्द जो झरूपचन्द सुभाइ । 

बुद्धिचन्द, प्रकाश चौथों चन्द्र भौ झुखदाइई ।। 
देवचन्द, अबोध, संसृत चन्द ताको नाम । 

भयी सप्तों नाम सुरजचन्द मन्द निकाम ।॥ 
सो समर करि साहि स्यो सब गये विधि के लोक । 

रह्यौ सुरजचन्द हृग ते हीन भरि भरि सीक ॥ 
परयोौ कूप पुकार काहू सुत्री ता संसार । 

सातयें दिन आई यदुपति कियो आप उधार ॥ 
दिव्य चख दे कही सिसु सुन मांग वर जो चाइ । 

हों कहीं प्रभु भगति चाहत शत्रु नास छुभाइ ॥ 
दूसरों ना रूप देखों देखि राधा स्यथाम । 

सुनत करुनासिंधु भाखां एवमस्तु सुधाम ॥ 


# शब्द के आदि आचाय मगवान शिव माने जाये हैं । अतः दुर्गा या देवी 
या शक्ति को यहाँ बह्यराव की जननी कहा गया है जो शिव की पत्नी हैं । 


बरि? 


६. के.) 


प्रबल दक्षिण विप्रकुल तें शत्रु ही है नास | 


े> 


(5 


अखिल बुद्धि विचारि विद्यामात मांवे सास ॥। 
नाम राखे मोर सूरज दास सुर सुस्याम । 
भये अन्तर्ष्यान बीते पाछली निसि जाम ॥ 
ह€ मनसा हइह ब्रज को बसों सख चित थाप | 
थाप॑ गुसाई करी मेरी आठ मध्य छाप ॥ 
विग्र प्रधु के जाग को है भाव भूरि निकाम । 
रार है नैंदनतन्द जू को लयो मोल गुलाम ॥ 
यह पद भारतेन्दु, सरदार तथा# सेनापति आदि द्वारा संगृहीत एवं अनु- 
बादित साहित्य-लहरी की राभी प्रामाणिक प्रतियों से पाया जाता है। इस पदकी 
प्रथम पंक्ति में आये हुये “प्रृथु जाग तें'” शब्दों को कई ब्रतियों में अशुद्ध छाप 
दिया गया है । किसी प्रति में “पृथ जगात'” लिखा गया है और किसती-किंसी में 
'वृथ जगाते! | जब शब्द ही अशुद्ध छाप दिये गये तो अथ कैसे ठीक हों सकता 
है! खेद हैं कि किसी भो विद्वान का ध्यान शब्दों की अशुद्धता को ओर न गया । 
शब्द इतने सरल ओर यप्ररिद्ध थे कि थोड़ान्सा ध्यान जाते हो वे समक मे आ 
सकते थे, पर इधर किसी ने ध्यान देश कदाबित्‌ आवश्यक ने समका । किसी 
किसी विद्वान ने इन अशुद्ध शब्शों का भ्र्थ यह लगाया कि प्रथ जगात! पद च 
वरदायी के गोत्र का वाचक है। किसी ने प्रथज गोत' शब्द भान कर शर्थ कर 
दिया हैः प्राथेज गोत्र । अन्य विद्वानों ने जगात का अथ जांगड़ा या जगातिया] 
और जगातिया का अथ भाट लगाया है। सम्भवतः जगात और जगा शब्दों मे 
शब्द-साम्य स्थापित करके इन विद्वानों ने ऐमा अथ किया है । 
पर यह शब्दों को न सम मरने के कारण है। श्रम और अज्ञान के कारण 
शब्द भी अशुद्ध पे है और उनका अथ भी अशुद्ध लगाया गया है | शद्ध शब्द 
हमने ऊपर लिख दिये है | इनमे “पृथु” शब्द एक प्रसिद्ध स्यन्बंशी चक्रवर्ती राजा 
का नाम है। अनेक पुराणों में इसकी कीर्ति-कथा वर्णित हैं। “जाग” शब्द यक्ञ 
का अपभ्रश है। इस शब्द का प्रयोग तुलसी, सर प्रद्तति सभी कवियों की रच 
नाओं में पाया जाता है । 'तें! अपादान कारक की विभक्कि है| तीनों का मिलाकर 
अथे हैः--प्रुधु के यज्ञ से । 
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+  छा० धोरेन्द्र जी वर्मा, प्रयाग के मतानुसार साहित्य-लहरो के कुछ कू्ों का 
संकलन कदाचित्‌ सेवापति का बढ़ाया हुआ. है । 


| घाट पर कर वसूल करने वाले को जगातिया कहते है। 





(६ १९ ) 


जिन्होंने पुराणों का थोड़ा सा भी अध्ययन किया है, वे जानते है द्विइस 
वैवस्वत मन्वन्तर के प्रारम्भ मे जलप्लावन के रूप मे जो खणडप्रलय हुई थी 
उसके शान्त होने पर प्रुधु नाम के चक्रवर्ती सम्राट ने ही प्रृध्वी को धन-घान्य पैदा 
करने के योग्य बनाया । यह सम्राट मर्यादा स्थापक कहा गया है । इसी के समय 
मे पितामह ब्रह्मा का* वह वरुण यज्ञ हुआ, जिसका वणन महाभारत के अनुशा- 
सन पे के अध्याय ८५ से मिलता है। यह प्रधु यज्ञ के नाम से भी प्रसिद्ध है। 
अनेक पुराणों में इस यज्ञ का वरणान है और इससे अन्य वर्णों के साथ ब्राह्मणों 
की भी उत्पत्ति बतलाई गई हे । स्कन्द्पुराण के ब्रह्मखणड में लिखा है कि प्रथ 
यज्ञ से जो प्रथम ब्राह्मण उत्पन्न हुआ बह स्वरणोयज्ञोपवीत धारण किये हुए ब्रह्मा 
की स्तुति करने लगा । इसी कारण इसका नाम ब्रह्मराव पड़ा | श्रीमद्भागवत 
चतुथ स्कंध्र अध्याय १५, श्लोक ७ में लिखा है कि प्रृथुयज्ञ से उत्पन्न ब्राह्मणों 
ने एथु की भी| स्तुति की । आदिकालीन ब्राह्मण स्तोता थे, स्तोता का श्रथ है 
गुण-दोषों का निवचन करने वाला । इस प्रकार की स्तुति-प्रक्रिया के द्वारा प्रार- 
म्मिक मनुष्यों को जड़-चेतन पंदार्थो"्के गुण-दोषों का ज्ञान हुआ । इसी स्तुति 
प्रक्रिया ने साहित्य को जन्म दिया । 

इस प्रक्रिया का भुख्य प्रयोजन था- विश्व मे ज्ञान-रश्सियों को विकोणो 
करना । विद्या की अधिष्ठान्री देवी सरस्वती मानी गई है। स्कन्द पुराण मे 
इसी स्थल पर लिखा है ब्रह्मा के इस मानस पुत्र ब्रह्मराव को सरस्वती ने दूध 


“जलंप्लावन के पश्चात्‌ होने के कारण यह जल के अधिष्ठातु देवता वरुण 
के नाम से वरुण यज्ञ कहलाता है। ब्रह्मा प्रत्येक मनन्‍्वन्तर की भाँति इस यज्ञ के 
भी कर्ता घर्ता थे। महाराज पृथु के समय में होने के कारण यह प्रथु यज्ञ के 
नाम से भी प्रसिद्ध है। 

।प्रशंसन्तिस्म त॑ विग्राः गंघव प्रवराजगुः । इसी विषय के अन्य प्रमाण 
भी देखि येः-- स्तवेश्च विग्राः जयनिस्वनेगंणा:-भागवत १०- १२-३४ । 

तत्र तत्न च विश्रेन्द्रों: स्तूयमानः समनन्‍्ततः--महा» आदि पे ६६-१३ । 
'स्तूयमानों द्विजाग्रयेस्तु मरुदूमिरिव वासवः?-- महा» बन पे १४७-७२। 
एप विप्रेभिः अभिस्तुतः अपोदेवो बिगाहते ..साम १० १-२ । 

ब्राह्मरीश्च महाभागेः वेदवेदाह पारतेः । 


पूथरेव नमस्कायों ब्रह्ययोनिः सनातनः ॥ वायुपुराण ह्वितीय खण्ड २-६ । 


ब्रह्मपू्राण २०११६ । 
 वागधिष्ठातु देवी सा कवीनामिष्ट देवता--बहावैव्त पुराण । 
एप कविः अभिष्टतः पवित्र अधितोषते। 








( ११ ) 


पिलायाः--“ब्रह्माणं वरद॑ वीदय प्रीता देवी सरस्वती, स्वांके निधायपुत्रले स्थाप- 
यामास त॑ शिशुघ्त्‌ ।” साहित्य लहरी के ऊपर उद्धुत पद की प्रारम्भिक पक्षियों 
में भी यही भाव है । लगभग इन्हीं शब्दों ये मिलती-जुलती कथा महद्दभारत 
के अनुशासन पर्व अध्याय ८५ मे आती है। इस कथा में यज्ञ से उत्मन्न तीन 
ऋषियों का वन हैः-भुगर, अंगरिर और कवि। कवि ऋषि को ब्रह्मा ने 
आपने पुत्र रूप में स्वीकार किया*# । सरस्वती को ब्रह्मा को पत्नी कहां जाता 
है| | अतः उसे कवि ऋषि की जननी के रूप से माना गया है। ऊपर 
पुराण और मद्दाभारत के जो उद्धरण दिये गये है, उनमे एक घटना को आलंका- 
रिक रूप में वशन किया गया है। कबि ऋषि के वंशज बाह्य आज भी सरखती* 
पुत्र कहलाते है। पौराणिक शेली तथा अलंकार का आवरण हटा कर देखिये तो 
स्पा रूप से इन उद्धरणों से यही ध्वनि निकलती है कि ब्राह्मण ज्ञान के धनी होते 
है; वे विद्या में अवगाहन करने वाले है। विश्व मे जितनी ज्ञान-राशि संचित हुई 
है, उसके मूल कारण ब्राह्मण ही है। कवि-वंशीय ब्राह्मण इसी हेतु ब्रह्मपुत्र, सर« 
स्व॒तीपुत्र, देवोपुत्र आदि नामों से पुकारे जाते है| । ये आदिकालीन ब्राह्मण 
है । साहिस्य को सृष्टि मुख्य रूप से इन्हीके द्वारा हुई है । 


सूर ने साहित्य-लद्दरी के ऊपर उद्धृत पद में प्रथम इसी बात की और 
संकेत किया है और अपने वंश के मूल पुरुष का नाम बहाराब माना है। 
इसी प्रतिष्ठित वंश में चंद्वरदाई का जन्म हुआ था, जो महाराज ध्थ्वीराज 
का राजकवि, प्रधानमन्त्री और पुरोहित थाई । पृथ्वीराज ने उसे ज्वाला देश 


पुनानी ध्नन्‌ अप हिपः | साम० १००५-४३ । 

पूज्यमानों महाभागेत्रोद्वारोवेंदपारगेः । 

बन्दिशिः स्तूयमानश्च नागरेश्चामिनन्दितः ॥६२॥ 

मद्दा० आदि पे अ० २१४ 

+ पिता महस्व्वपत्यं वे कविजग्माह तत्ववित्‌ । 

ब्रह्मपुत्र इव सबनेपु शंसस्ति--ऋ० २८१९-९२ 
| य॑ ब्रह्माणमिय देवों वाग्वश्ये वानुवतेते--उत्तररामचरित । 
तदूकीरतितं आचरितम्‌ कविना । १-४०४० महाभाध्य कारिका । 
कवि शब्द यहाँ सरस्वती के वरद पुन्न पाणिनि के लिये आया है। 
वाशभट्ट ने अपने वेश के आरम्भ का विवरण हेचरित के प्रथम उल्लव्रास में 
इसी पौराणिक शैली मे दिया है। 
6 देखों संबत्‌ १६३२ का छपा पं० महेशदत्त शुक्ल छत काव्यसंभ्रह । 


अईं--ई+ 


( १२ ) 


( कांगड़ा ) दान में दिया था। प्रथ्वीराजरासी के अनुमार चन्दवरदाई की दो 
पत्नियाँ थी, जिनसे दस पुत्र उत्पन्न हुए थे; परन्तु इस पद में चन्द के केवल चार 
पत्रों का उल्लेख किया गया है। सम्भव है चन्द की दो पत्नियों मे से एक पत्नी 
के चार ही पुत्र हुए हो, जिनमे से एक के साथ सूर के वंश का सम्बन्ध हो और 
दितीय पत्नी की छह सन्‍्तानों से अन्य वंशों का प्रवतन हुआ हों। यही अधिक 
समीचीन जान पड़ता हैं। प्रत्येक व्यक्ति अपने वंश के ग्रवर्तकों का ही उल्लेख 
करता है, अन्य पू्वेजों से राम्ब्रन्धित व्यक्तियों के नाम छोड़ देता है । 
सर ने अपना जो वंश-वक्ञ इस पद मे उद्धृत किया है, उसमे वीरचन्द और 
हरिचन्द के बीच की कई पीढ़ियो का वर्णन छोड़ दिया है। इसी प्रकार वंश के 
मूल पुरुष बह्मयराव और चन्द* के बीच की पॉंढ़ियों का भी उल्लेख नहीं हुआ है । 
दोनों स्थानों पर “तासु वंश असंस में भौ” था “तासुबंश अनूप भो? लिख कर 
निकटयवर्ती पूवंजों के नामों का वर्णन कर दिया गया है। पर जो पद की गम्भीर दृष्टि 
सेन पढ़ कर केवल पल्चगग्राही दृष्टि से पढ़ते है उन्हें श्रम हो जाता है और इस 
श्रम के कारण वे पद को ही अपग्रामाशिक कहने लगते है । पद के शब्द इतने 
स्पष्ट है कि वहाँ प्रम करने का काई अवकाश हीं नहीं है । जिस प्रकार ताछत' 
शब्दों के द्वारा शीलचन्द और वीरचन्द का वर्शव किया गया है, उसी प्रकार 
दृरिचिन्द का वर्ण न नही है । हरिचन्द को वोरचन्दा के वंश से उत्पन्न हुआ 
*  चन्द के पिता का नाम वेशुराव इतिहास प्ररिद्ध है । उसका एक छुन्द्‌ बॉकी- 
पुर से छपी गाहित्य-लहरी के प्रृ"्ठ ११५ के नीचे दिपणी में दिया हैः-- 
गटल ठाट महिपाठ, अटल तारागढ़ थाने। 
अटल नग्र अजमे।, अटल हिन्दूव अस्थान ॥ 
अटल टेज परताप, अटल लंकागढ़ डंडिव। 
अटल आप चहुबान, अटल भमा जस माॉडिव ।॥ 
संमरी भप सीमेस नप, अटल छुत्र ओप सभर । 
कवि राव वेन आसोस दे, अटल जुर्गा राजेस कर ॥। 
यह छुन्द सम्बत्‌ १६२६ की लिखी हुईं “चन्द छुन्द्‌ वरणुन की ,महिम!? से 
लिया गया है । इसी पुस्तक में चन्द के स्तुति पाठक नागपुत्र करण का कहा हुआ 
यह दोहा भी लिखा हैः-- ले कू'जा नृप पीथला, सामत चमू सर्मंद । 
वेन नन्‍्दन कनवज गन, चन्द' करन कई दंद ॥। 
+ श्री राधाक्ृप्ण जी की सम्मति में या तो हम्मीर रासो के रचयिता शारंगधर 
का ही जन्म-नाम बीरचन्द रहा होगा या चन्दवरदायी के ये दोनों ही 
वंशज हम्मीर के द्रबार में प्रतिष्ठित रहे होंगे । 
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दे ८ ८५ न मकर क लत 
बतलाया गया हैँ । अतः निश्चित है कि इन दोनों के बीच में कई पीढ़ियाँ अवश्य 
व्यतीत हो गई होंगी । 


हरिचन्द पद के अनुसार सूर के पितामह थे, परन्तु खेद है, सर इस पद 
से अपने पिता का नाम निर्देश न कर सके# । अपने पिता को वे केवल “वीर? 
विशेषण से सम्बोधित करते है । परिडत नानूराम भु्ट से प्राप्त हुई वंशावल्ली के 
आधार पर महामहीपाध्याय परिडत हरिशप्रसाद जी शात््री ने सूर के पिता का नाम 
रामचन्द्र लिखा है, जो वेष्णव भक्ति के अनुसार रामदास बन जाता है। आये 
जाति के लिए सच्ची वीरता के आदश मर्यादापुष्षोत्तम रामचन्द्र ही है। सर के 
पिता का नाम भी यही था । पर पद से नाम का न आना खठकता है-इसमे 
कोई न कोई रहस्य अवश्य अन्तहित है | सर ने अपने सहोदरों के नाम लिखे है 
ओर उन्हें उदूभट योद्धा के रूप मे चित्रित किया है । यह भी लिखा है कि वे 
सब शाह के साथ थुद्ध करके ब्रह्मलोक को प्रयाण कर गये--पर पिता, आह ! सुर, 
तुम्हारे पिता का क्‍या हुआ * क्‍या वे भी पुत्रों के साथ वीर-गति को भ्राप्त हुए ! 
यदि ऐसा था तो बन्धुओं की नामावली के साथ उनका भी नाम स्वर्णाक्षरों मे 
लिखा जाने योग्य था £ पर, नहीं; शायद ऐसा न हो सका | तो फिर क्‍या हुआ 
उस बोर का नाम और चरित्र किस अन्धकार में विलोन. हो गये ? मुगल-मेघ की 
काली-काली घटा, तू ही बता; निस्सन्देह वह वीर ब्राह्मण कही तेरे ही अंचल में 
छिपा हुआ है। रामदास,* तेरा नाम लेने में सूर को शरम आती है; जिसकी 
हृदयाग्नि के छह छह शोले उस यवन-प्रवाह के साथ युद्ध करते हुए शान्त परम- 
प्राम को सिधारे, जिसका एक 'अंग्ार नेत्ररूपी ज्योति से शून्य होकर भी प्रदीघ्त 
रतनमणि में परिवर्तित हो आज तक लोक-मानस को आलोक से ओतग्रोत कर 
रहा है-वह स्वयं वुद्धावस्था में नेराश्य से घिरा हुआ, पुत्र-शोक से विह्वेल, कहीं 
द्रबारी मुसाहिब बना काल यापन कर रहा है! रामदास ! सूर तेरा नाम 
कैसे अंकित करे ? तू वीर था । पर नियति, निष्ठुर नियति का विषम विधान, तू 
कही से कही पहुँचा । सूर को तेरी वीरता ही याद रही-बह्ी याद रहनी भी चाहिये 
थी । तेरे जौवन का अन्य अंश उस तेजस्वी भक्त के लिये शन्य था; निरथंक था। 


मसलमान लेखकों ने ब्रजवासी बाबा रामदास के साथ उनके पत्र सरदास 
को भी मगल दरबार मे पहुँचा दिया है। परन्तु यह मिथ्या जान पड़ता है। 
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* गौस्वामी हरिराय कृत सूरदास कौ वाता' में भी सूरदास के पिता का नाम 
नहीं आता । 
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अकबर से सूर को एक वार मेंढ अवश्य हुई थी,--जैसा चौरासी वेष्णवों की वाता 
में लिखा है; पर वे अकबर के दरबार मे नौकर बन कर कभी नहीं गये । बाबा 
रामदास के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। कुछ विद्वानों की 
सम्मति में वें मुसलमान हो गये थे । गोबधेन पवेत पर, जिसे गोपाचल और गिरि- 
राज भी कहते है, गोपालपुर के समीप एक गृफा हैं जो अकबर तथा अष्टछ्ाप के 
समकालीन प्रसिद्ध गवेये तथा भक्त बाबा रामदास की गुफा कहलाती है। इसी 
गोपाचल पर उनके रहने का स्थान भी माना जाता है। अष्टछ्ाप और वल्लम 
संप्रदाय, पृष्ठ १२ चौरासी वार्ता सें० ४७ में एक रामदास चौहान का भी गोव्धेन 
की कन्द्रा से रहना लिखा है जो श्री गोवधननाथ जो की सेवा किया करते थे। 

साहित्य-लहरी के इस पद से सूर के जीवन की नीचे लिखी बातें वरिद्ित 
होती हैः -- 

(१) सूर बाह्यण थे और मद्दाकवि चन्दवरदायी के वंश में उत्पन्न हुए 
थे।वेन प्रार्थज गोत्र के थे और न जगात बंश के । इन श्रमात्मक बातों की 
कल्पना विद्वानों ने “प्रथु जागतें” शब्दों को न समझने के कारण की है। जैसा 
उनके वंश वाले कहते है, वे भारद्वाज गोत्री थे । वाणं, मयूर, हलायुध जगदधर 
आदि के समान भट्ट उनकी विद्वत्तातबक उपावि थी, जो आगे चल कर परिस्थि- 
तियों के प्रभाव से यवनकाल में जातिबाचक+ बन गई । जागा पटिया, वेतालिक 
आदि के साथ उसका कोई सम्बन्ध नही है, वीर-काव्य संग्रह में भी चन्द को भट्द 

ब्राह्मण | ही माना गया है । 


«यवन-काल में आय जाति ने अपनी रक्षा करने के लिए प्रदेश और 
कार्यों के आधार पर बरणों को दुर्भेद् दुग रूपी कई समूहों में विभक्त कर दिया था। 
हिन्दुओं की वरतमान “जआात-पाँतः का जटिल ढाँचा उसो समय रा है, जिसने 
तत्कालीन राजनेतिक एवं सामाजिक आवश्यकता की भत्री भाँति पूर्ति की । आज 
यदि उसमे द्गुण दिखलाई देते है ती इसीलिए कवि मानव-रचित कोई भी संस्था 
सावभौम और सावेकालिक नहीं होती । उसमे समय और देश की आवश्यकता 
के अनुकूल परिवर्तन होता रहता है | ईश्वर-रचित चातुर्वराये व्यवस्था इस संबन्ध 
में शाश्वत है और रहेगी । 

भट्ट द्रविड़ भाषा का शब्द है, जिसका अर्थ होता है “कवि! । अमरकोष 
के निर्माण-काल तक इस शब्द का संस्कृत भाषा में प्रयोग नहीं होता था | उस 
समय उत्तराखरशड के काव्य“रचयिता ब्राह्मण! को कवि कहा जाता था। अमरकोष 
में कवि ब्राह्मण का पर्योयवाची शब्द है | जब कवि के स्थान पर द्रवबिद्द प्रभाव से 
भट्ट शब्द का श्रचार हुआ, तो भट्ट शब्द ब्राह्मण का पर्यायवाची बन गया और 
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(१) सूरदास का मल नाम सरजचन्द था । संन्यास लेने पर थे सरदास 
या सरजदास नाम से विर्यात हुये । 


(३) सरदास के पिता गोपाचल मे रहते थे, जो आगरा के निकट है । 
चौरासी वैष्ण॒वों को वार्ता मे सर के निवासस्थान को गौघाट कहा गया है और 
इसकी स्थिति आगरा ओर मथुरा के बीच बतलाई गई है । भक्न-विनोंद मे मियाँ- 
सिंह ने सर का जन्म-स्थान मधुरा प्रांत मे माना हैः-- “मथुरा प्रान्त विद्रवर 
गेहा; भा उत्पन्न भक्त हरि नेहा |” इससे भी उपयक्त कथन की पुष्टि होती है-। 
कुछ विद्धानो ने इनका जन्म-स्थान दिल्ली के पास सीही ग्राम को बतलाया है । श्री 
राधाक्ृष्णदास ने जिस सीही को मथुरा ग्रांत के अन्तगत लिखा है वह सीही नहीं, 
सहिनन्द है, जिसका उल्लेख चौरासी वाता में भी कई स्थलों पर हुआ है। सीही 
श्री हरिराय कृत भावाख्य वाता के अनुसार दिल्ली से चार कोस पूवे की ओर था, 
जहाँ परीक्षित के पुत्र जन्मेजय ने सपेयज्ञ किया था | आजकल दिल्ली के आस- 
पास ऐसा कोई ग्राम नहीं है। 'सुगम पंथ” मे चोबे गनपत लाल ने दिल्ली के समीप 
किसी ग्राम के निवासी सूरदास मदनमोहन+का उल्लेख किया है जो कुछ काल तक 


परिडत के सामान्य अथ में उसका प्रयोग होने लगा। हिन्दी के प्राचीन साहित्य 
में भी सन्‍्तवाणियों के अन्तगत ब्राह्मण के स्थान पर भट्ट शब्द का अनेक बार 
प्रयोग हुआ । कुमारिल भट्ट के मतानुयायियों को भी संस्कृत साहित्य में भाई कहा 
गया है। महामद्दोपाध्याय स्वर्गीय पं० दुर्गाप्रसाद दिवेदी, ने साहित्य द्पंण की 
छायाख्य विवृत्ति की भूमिका के पृष्ठ ६१ पर भट्ट के अपन्रश शब्द भाट को 
ब्राह्मणों की एक प्रसिद्ध जाति का वाचक बतलाया है। ब्लोचमेन द्वारा अनुवादित 
आईने अकबरी के श्रथम भाग के पृष्ठ ४०४ पर लिखा है कि बौरबल भाट ब्राह्मण 
थे । गोस्वामी गोकुलनाथ ने चौरासी वेष्णवों की वार्ता के पृष्ठ २४६ पर कवि- 
राज को भाट ब्राह्मण लिखा है । थे भाट ब्राह्मण ब्रजप्रदेश मे ब्रह्ममट्ठ कहलाते है। 
इनसे पृथक संत, मागव वशीय भ्टों के वर्ग है। प्राचीन कोषकारों ने भी भट्टों की 
इन भिन्न स्थितियों को स्वीकार किया है। आधनिक को्षों में भट्ट और ब्रह्मभद्ठ 
शब्दों के अथ विद्वान, पंडित, कवि, बेद-व्याख्याता, एक प्रकार के ब्राह्मण आदि 
लिखे हुएहे । सदाशिव शर्मा जोषी मट्टोजी दीक्षित के 'प्रोढ़ मनोरमा' के प्रस्ताविकम्‌ 
(१६४५८ ६०) के चतुथ पृष्ठ पर भट्टोजी के विषय मे लिखते हैः-- वाराणसी 
वास्तव्याः महाराष्ट्र ब्राह्मणाः भट्कुलावतंसाः । 

*भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा संग्रहोत्त साहित्य-लहरी का परिशिष्ठ, पृष्ठ १६१ । 
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अकबर को सभा में रहे थे । ऐतिहासिकों के अनुसार यह शरध्वज ब्राह्मण, अकबर 
के क्रपा-पात्र और संडीले -के अमीन थे । कुछ विद्वान रुनकता को सूरदास का 
निवास स्थान मानते है । इनकता भी आगरा और मथुरा के बीच में है। मौलाना 
निजामुज्ञा शहाबी अकबराबादी ने लिखा है कि दनकता मे आपको कोठो यादगार 
है, जहाँ सर॒दास ने सूरसागर लिखा था+ । 


हमारी सम्मति में सूरसागर रुनकता मे नहों, गोबधेन पर श्रीनाथ मन्दिर 
मे लिखा गया था। हाँ, उप्तके प्रारम्मिक विनय के पद यहाँ अवश्य लिखे गये थे। 
पुरातत्व वेत्ताओं के मतानुसार रुनकता का आचीन नाम रेणुका क्षेत्र हैं। यह मथुरा 
से आगरा जाने वाली सड़क पर मथुरा से २४ मील की दूरी पर है। इस समय 
इसको स्थिति सड़क से एक मील हट कर है। पहले यमुना नदी रुनकता से सठ 
कर बहती थी । अब लगभग आधा मील हटकर बहती है । रनकता के समीप ही 
यमुना नदी का एक घाट है, जो आज भी गौ-घाट कहलाता है। यह घाट कच्चा 
है। रनकता के पास हो यमुना के किनारे एक और स्थान है, जहाँ पुराने जमाने 
की कुछ ईटे इधर-उधर पड़ी है और कुछ जमीन में गढ़ी भी है। रुवकता-निवा- 
सियो के कथनानुसार सूरदास यही रहा करते थे । चौरासी वार्ता में भी यही स्थान 
लिखा है। गोपाचल और गौघाट दोनों में नाम की समता है। दोनों को आगरा 
के निकट बताया गया हैं। रुतकता भी यहाँ से पास है । अतः सम्भव है, सर का 
निवास-स्थान यही पर रहा हो । ग्वालियर तथा गोवघेन पव॑त को भी प्राचीन प्र॑थों से 
गोपाचल कहा गया है। भारतेन्दु की सम्मति मे घर के पूवज दिल्ली के समीप 
सीही ग्राम मे रहते होंगे । वहाँ से चलकर गोपाचल में रहने लगे होगे । यह भी संभव 
है कि परिवार के कुछ व्यक्ति सीही मे और कुछ गोपाचल में रहते हों । 
चौरासी वा्ताकार इनकता के समोषवर्ती गौधाट को ही सूर का निवास स्थान 
बताते है । 


भविष्य पुराणकार ने मदन मोहन सरदा[स को पोवाध्य ब्राह्मण नतेक तथा रहः कीडा 
विशारद लिखा है। भक्तमाल में नाभादास जी ने भी इन्हे श्गार रस के 
गायक तथा! रहस सुख के अधिकारी लिखा है । वैष्णव वार्ता मणिमाला के रच- 
यिता मठेश श्री नाथ देव ने इसी प्राव्य, उन्मद, विट, गायक तथा कवि मदन 
सर को भअज्ञाचन् गोपाचल वासी तथा सरसागर के रचयिता सरदास के साथ 
मिला दिया है । 





असर-सोौरभ, अथम सेस्करणा, पृष्ठ ५ 


( १४७ ) 


(४) सर के छः भाई# सुरालमानों के साथ यद्ध करते हुये बीर-गति को 
प्राप्त हुये थे । यह युद्ध सम्मबतः सिकनन्‍्दर लोदी से हुआ होगा, जिसमे उसने 
संवत्‌ १५६० के लगभग मथुण के मन्दिरों को नप्ट-श्रध्ट किया था । इस सम्बन्ध 
मे सूरसागर को एक अन्तश्साज्षी हमने आगे उद्धृत की है । 

(५) सर इस समय-नेत्र विहीन थे । उन्होंने युद्ध में भाग नहीं लिया। 
अंधे होने के कारण वे एक कूप में गिर पड़े । रातवें दिन भगवान्‌ कृष्ण ने कूप से 
निकाल कर इनका उद्धार किया और दिव्य चक्तू देकर वर माँगने के लिये कहा । 
सर ने वरदान में भगवद्भक्कि की याचना की; जो स्पभाव से ही काम-क्रोधादि 
शत्रुओं को नष्ट कर देती है। उन्होंने यह भी अभ्यथना की कि जिन दिव्य 
चक्तू ओ से उन्होंने राधा-श्याम के दशन किये है उससे ग्रब और किसी को वे न 
देखें । भगव[न ने वर दिया कि ऐसा हा होगा और माध्यम बनेगे इसमे एक दक्षिण 
से आये हुये ब्राद्मण, जो भक्ति मे बाधा डालने वाले काम-क्रोबादि समस्त शत्रुओं 
को नष्ट कर देंगे । इनका नाम महाग्रभु वल्लमाचाय था । 

(६) आचाय वल्लम के पुत्र गोस्त्रामो विद्ठलनाथ ने सरदास को अप्टक्लाप 
मे प्रमुख स्थान दिया था। 

(७) सरजदास, सरश्याम, सरदास तथा सर उपनाम सरजचन्द नाम के 
एक ही व्यक्ति के है| । ॥ 

पद में आये हुए इस कथा वृत्त से सूर की नेत्र विहीनता, कूप-पतन, और 
वरदान-प्राप्ति की घटनाओं पर जो गकाश पड़ता है, उसका विवेचन करना 
आवश्यक प्रतीत होता है, क्योंकि ये घटनायें सर के भावी जीव॑न-मन्दिर का द्वार 
खोलने वाली है। इन्हीं घटनाओंसे सर के जीवन-मार्ग से वह मोड़ या घुमाव 
आ उपस्थित हुआ, जिससे सर को एक दिशा से दूसरी दिशा की ओर उन्मुख 
कर दिया। संक्षेप मे कहे, तो सूर का वास्तविक, मक्किभरित जीवन यहा से प्रारंभ 
होता है । 

सूर अंबे थे, इस विषय मे आजकल विद्वानों से बड़ा मतभेद है। कति- 
पय्र विद्वानों की सम्मति में सर जन्म से हो अंबे थे, परन्तु अन्य विद्वान कहते है 
कि वे मिल्टन की भाँति अपने जीवन के वाधवय में थे हुए थे। सर के अंथे 
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“गोस्वामी हरिरायकृत 'सरदास की बातो? पृष्ठ २ पर सर के चार 
भ्राताओं का उल्लेख है । सरदास अपने पिता के चौथे पुत्र थे। सरदास सब में 
छोटे थे; इसकी स्वीकृति दोनो ग्रंथों में है । क्‍ 

गोस्वामी हरिराय कृत यूरदास की बातों, पृष्ठ ६४ और ६५ पर । 
भावाख्य विव॒ृति में भी सर के यही चार नाम स्वीकार किये गये है 
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( $5 ) 
होने के सम्बन्ध में सूरसागर मे भी कई अन्तःसात्षियाँ बिखरी पड़ी है, जिनमें 
से कुछ नीचे लिखी जाती हैः-- 
(अ)--रासरस रीति बहि बरनि आवे । 
यहें मांगों बार बार, प्रभु, सूर के नयन द्वौ रहें, नरदेह पाऊँ ॥१६२४॥ 
(आ)--सर कहा कहे द्विविध आँवरो बिना मोल को चेरो॥ 
-“चौरासी वार्ता, पृष्ठ ३०२ 
(३) सरजदास अंध अपराधी सो काहे बिसरयौ ॥१६० ॥ 
(ई) ऐसी अंध अधम अविवेकी खोटनि करत खरे ।॥१६८॥ 
(उ) सरदास की एक आँखि है ताहू में कछु कानो ॥४७॥ 
उपयु क्र पंक्षियों मे सूर अपने को अंथा कहते है ओर प्रभु की शरण 
चाहते है । वे प्राथना करते है कि आगामी जीवन में उन्हें मानव शरीर प्राप्त 
हो ओर युगल-दशन के अमिलाषी दोनों नेत्र मिलें, जिनसे वे भगवान की लीला 
देख सके । इससे निश्चय है कि सर इस जीवन मे नेन्नहीन थे । 
इन अन्तः साक्षियों का समथेन भक्कमाल, भक्तविनोद, रामरसिकावल्ी 
पद-प्रसंगमाला और चौरासी वेष्ण॒वों को वाता से भी होता हैः-- 
भक्कमाल--प्रतिबिम्बत दिवि दृष्टि हृदय हरि लीलाघारी । 
(छुप्पय संख्या ७३ की तौसरी पंक्कि) 
भक्क-विनोद-- जनम अंघ दृग-ज्योति विहीना। 
(१०वें दोहे के बाद छूटी पंक्वि) 
राम रसिकावली--जनमहिं ते है नेन विहीना । 
(चतुर्थ दोहे के बाद प्रथम पंक्षि) 
दू-प्रसंगभाला--दोऊ नेत्र करि हीन बजवासी सरदास ।« 
चौरासी बाता--इसमे सर के अंथे होने का उल्लेख दो स्थलों पर है। 
प्रथम उल्लेख वहाँ पर है, जहाँ आचाये बल्लभ का अडेल से चलकर व॒न्दावन और 
वहाँ से गोपाचल (गौघाट) पहुँचने का वर्णान है। सूर से सेंट करते समय आचार्य 
जी ने कहाः--“सूर कछु समगवद्‌ जस वर्णान करो ।” सूर ने कुछ विनय के पद 
सुनाथे, जिन्हें सुनकर आचार्य जो ने कहा---''सर है के ऐसी काहे को विधियात 
है। कछू, भगवद लीला वणोन करि |” इससे प्रकट होता है कि महाप्रभु से मिलने 
के पूर्व ही सूरदास अंधे होने के कारण सूर नाम से प्रसिद्ध हो चुके थे । 
वार्ता मे सूर के अंधे होने का दूसरा प्रमाण अकबर से सेठ होने के 
समय का है। सूरदास के पदों की अशंसा सुनकर अकबर ने विचार कियाः--- 





*राषाकृष्ण ग्रन्थावली, पृष्ठ ४६८ 
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“सरदास जी काह रीति सों मिलें तो मलो। सो भगवत इच्छा तें 
सूरदास जी मिले ।? अकबर के कहने पर सरदास ने प्रभु-कीतेन के दो पद गाये 
जिनमे से एक पद की पंक्लि इस प्रकार थी;--स र ऐसे दरश को ऐ मरत लोचन 
प्यास ।”' इसे सुनकर अकबर ने पूछाः--“जों सरदास जी, तुम्हारे लोचन तौ 
देखियत नाहीं, सो प्यासे केसे मरत है ! और बिन देखे तुम उपमा कों देत हौ 
सो तुम केसे देत हो /” इस स्थल पर भी सूर्‌ को 'अंधथा कहा गया है, परन्तु जो 
प्रश्न अकबर ने किया था; वही प्रश्त आज के विद्वानों को भी श्रम में डाले हुये 
है। यह प्रश्न है--सूर अंधे है तों उपमा आदि अलंकारों द्वारा प्राकृतिक सामग्री 
लेकर मानव-भावनाओं, चेष्ठाओं और पनघट आदि की घटनाओं का सजीव 
वरणन केसे कर सकते है ! जहाँ तक अन्तः साक्षियों का सम्बन्ध है, वे सर के 
अंधे होने का ही समर्थन करती है । कम से कम आचाय॑ बल्लम से मिलने के पूर्व 
सूर अवश्य अंधे थे । यही नहीं, युद्ध में अपने सहोदरों के वीरगति पाने के समय 
भी वे अंबे थे, जैसा साहित्य-लहरी के पद से प्रकट होता है। बाह्य सात्षियों से 
भी उनके अंधे होने की बात प्रमाणित होती है, पर कुछ विद्वानों की इस बात 
पर विश्वास नही होता । एक ग्रथ मे लिखा हैः---सूरदास ने अपनी कविता में 
रंगों के, ज्योति के और अनेकानेक हावभावों के ऐसे मनोरम वर्णन किये है और 
उपमायें ऐसी -ऐसी उत्तम कहीं है कि यह किसी अकार निश्चय नहीं होता कि कोई व्यक्ति 
बिना आँखों देखे ऐसा वर्णन केवल श्रवण द्वारा प्राप्त ज्ञान से कर सकता है 7 

यहाँ प्रश्न यह होता है कि यदि सरदास जन्म से अन्धे नही थे, तो सर- 
सागर लिखने के पश्चात्‌ वे अंधे हुए, या इसके बीच में, या इसके पूव ! चौरासी 
वैष्ण॒वों की वार्ता से इसका स्पष्ट उत्तर मिल जाता है। सरसागर आचाये बल्लम 
से मिलने के पश्चात्‌ ही लिखा गया और आचाय जी से भेंठ करने के एवं ही 
सरदास वाता प्रसतज्ञ एक के अनुसार सर नाम से प्रख्यात हो चक्के थे। अतः स॒र« 
सागर की रचना करने से पहिले ही वे अन्धे हो चुके थे । यह तथ्य उन विद्दानों 
के अनमान का भी खशडन कर देता है, जो यह कहते है कि सर अंधे थे तो 
उन्होंने आचाय बल्लम और श्रीनाथ के दशन केसे किये १ जैसे अन्धा व्यक्ति न 
मन्दिर में जा सकता दे और न किसी से भेंट कर सकता है ! एक लेखक का 
कथन है कि वार्ता मे सर अपने साथियों से चौपड़ के खेल में लीन मनुष्यों को 
देखकर कहते है कि देखो, वह प्रानी केसौं अपनों जमारों खोबत है।” यदि सर 
अंधे थे तो चौपड़ केसे देख सके * ऐसे लेखकों को कया उत्तर दिया जाय, जो 
सम मते है कि केवल आँख वाले गोलकों से हो दृश्यबोध होता है, अन्यथा वहीं । 
बुया अंबा शब्द नहीं छुनता * क्या शब्द झुनकर दृश्य-दशेन, पदार्थ -ज्ञान नह्ढों 


( २० ) 


होता * अब तो इस देश तथा विदेश में विशिष्ट शिक्षा-समन्बित अंधे पुस्तक भी 
पढ़ लेते है । एक इन्द्रिय के न रहने से दश। इंद्रियाँ तो नाट नहीं हो जाती 
फिर सूर मोटों की आवाज, पौ आदि पड़ने के शब्द को झुतकर अथवा अपने 
शिष्यों से जानकर क्या चौपढ़ खेलने का अनुमान नहीं कर सकते थे * यह तो 
सावारण मनुष्यों को-सी बात हुई | सर जैसे उच्च कोटि के सन्त की तो बात ही 
'निराली है। वे भगवद्भक्त थे । अपटित घटना घटा देने वाले प्रभु के सच्चे मक्त 
के सामने विश्व के निगृढ़ रहस्य भी अनबंगत नहीं रहते । साधारण व्यक्कि जिस 
वस्तु को नेत्र रहते भी नहीं देख राकता, उसे क्रांत-दर्शों कवि एवं महात्मा अना- 
यास देख लेते है। जन्मान्ध नाभा जी, प्रज्ञाचन्नु स्वामी विरजानन्द जी, स्वामी 
पूर्णानिन्द जी तथा ऐसे हो अन्य अनेक सन्‍्तों ने मानव-लीलाओं एवं भावनाओं 
का अनुभव किया हुआ-रा वर्णन किया है। वास्तव में कवि एवं मद्दात्माओं के 
दिव्य नेत्रों में हमारे नेत्रों से महान अन्तः रहता है। तमो तो अकबर के पूछुने 
'पर कि सू६ तुम्हारे नेत्र तो है ही नहीं, फिर उपमा कैसे देते हो ?” सूर चुप हो 
गये थे, कुछ बोले वही थे । 

एक ग्रंथकार ने स्त्री द्वारा झुई से फोड़ी गईं विल्वमंगल की आँखों वाली 
धटना को सूरदास पर सढ़ता चाहा है। लिखा हैः-- यह वात सत्य जँँचती 
है। सम्भव है, त्री का विषय था, इस कारण चौरासी बातों में यह न लिखा 
गया ।”” हमारी सम्मति में यदि यह पटना सुरदास के जीवन से सम्बन्धित होती 
'तो चौरासी वाती मे अवश्य स्थान पाती, बयोकि बाता में इस प्रकार के प्रसन्न 
कई स्थानों पर है । इससे सुरदास के विरक्त जीवन पर भी बड़ा अच्छा प्रकाश 
पड़ता, साथ ही मनोविज्ञान के विद्यार्थी को सूर को श्रेमा भक्ति के अध्ययन के लिए 
दृढ़ आधार भूमि प्राप्त हो जाती | तुलती की भाँति सुर का भी लत्ली को ओर गया 
हुआ प्रेम भगवान की ओर अनायास उन्मुख हो जाता और दाशनिक विवेचना 
में किसी प्रकार की कठिनाई न पडती । 

नेत्र-विहदीनता के सम्बन्ध में ग्राप्त कतिपय अन्य अन्तःसाल्षियों का हमने 
आगे उल्लेख किया है । अब कूप-पततन की घटना पर विचार कीजिये । कूृपपतन 
बाली बात का समर्थन मियाँसिह के भक्कविनोद से भी होता है।--- 
। एक दिवस मारग चलत, विधुन कृपकल कोय । 

दंग विहीन चीन्हों न कछु, लग्यो भक्त च्युत होय ॥ दोहा नं० १३ ॥ 
!  गहित करन कर तुरत मुरारी | भक्क कृप चुत लीन निवारी । 

मालूम पढ़ता है, अपने भाइयों की मृत्यु के पश्चात्‌ विरक्त अवस्था में 
सूर अंधे होने के कारण किसी कए में गिर पड़े थे। भगवान की कृपा से उसमे से 
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जीवित ही निकल आये । यदि इस घटना का आध्यात्मिक अथ लगाया जाय 
तो कप से अज्ञान का अभिष्राय होगा । अज्ञान या अविवेक को अंबकार-पूरणा 
गत या कप की उपमा दी जाती है। साहित्य-लहरी के पद और भक्त-विनोंद की 
ऊपर उद्धृत दोहे चोपाई वाली पंक्लियों के अनूसार॒ सर को कप से निकालने 
वाले परम दवत भगवान है। अज्ञान के गत से भी उन्हीं की भक्ति पार करती है। 
सर के आध्यात्मिक विकास को कप-पतन वाली घटना स्पष्द कर रही है । अत 
सूर को जीवन से इताका अनुपस महत्व है। भगवान के दशनों को बात सूरसागर 
में अनेक स्थलों पर कही गहे है। एक उदाहरण लीजि ए:--- 
हरि सो मीत न देखो कोई । 
अन्त काल समिरत तेहि अवसर आनि प्रतक्ञौँ होई ॥१--१० 
सरसागर की निम्नांकित पंक्लि भी कृप-पतन की याचना देती है 
नरक कूपनि जाइ जमपर पर यो वार अनेक । 
“४७ की ८ वी पंक्चि (१०६ ना०) 
इस प्रकार पद में वशित कृप-पतन वाले प्रसग से सांसारिक एवं आध्यात्मिक 
अथवा शारीरिक और मानसिक दोनों अथ लिये जा सकते है । आत्मिक विकास 
के लिए दूसरे .अथ का अहण अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। वैसे, दोनों अथ 
पररुपर सम्बद्ध हे और उनका अन्‍न्योन्य प्रभाव अतीव स्पष्ट है । 
कूप-पतन से वरदान वाला प्रसंग भी सम्बन्धित है, जिसका समर्थन भक्क- 
विनोद और सरसारावली दो ग्रन्थों से हो रहा है । सरसारावली के १००७ वें 
पद में लिखा हैः 
दरसन दियौ कृपा करि मोहन वेगि दियो वरदान । 
आगम कल्प रमन तुब हो है श्री सुख कही बखान ॥ 
इस सम्बन्ध में भक्त विनोंद क्री नीचे लिखी पंक्षियाँ अधिक विचारणीय हैः- 
सुनि प्रभु वचन सुखद अभिरामा | सूर दण्डवत करत प्रणामा । 
बोल्यो आज धन्य हो दौीना। जेहि इन द्रिग दरस अभुकीना । 
मुनि योगिन सर दुलेभ जोई। मोरे सुलभ श्राज जग सोई। 
गब न देउ प्रभु संस्तति कामा।| एक स्मरण तोर अभिरामा। 
मोरे. हृदय लालसा छाई । बिसरहि सो न भक्त-सुखदाई । 
अर तुम्हार माया बलवाना । करहि न मोहि मग्ध भगवाना 
है कृपाल कल कमल बविभोचन । हृदय भक्कजन सोच विभोचत । 
,निज नयनन अस रूप तुम्हारा। में प्रतत्ञ प्रभ लीन निहारा। 
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तिन सन जगत विलोकन काही । दीनदयालु मोरि रुचि नाही। 
ताते करहु पूववत मोरे । हृग-विहीन बन्दहुँ प्रभु तोरे। 
बोले कृष्ण भक्त चितचोरा | सर कथन सब सन्तत तोरा । 
होहि सत्य कछु संसय नाई। भाखि बदन अस त्रिभुवन साई । 
क्-विनोद और सरसारावली की ऊपर उद्धृत पंक्षियाँ साहित्य-लहरी 
की वरदान वाली बात का स्पष्ट समर्थ न कर रही है। अन्तः साक्ष्य का समथ न 
एक अन्य अन्तः साच्य से भी हो रहा है ओर बाह्य साय से भी । यही नहीं, 
दोनों सादयों का भाव-साम्य भी दशनीय है । नीचे लिखी तुलनात्मक पंक्षियों 
पर विचार को जिये:--- 


दूससी ना रूप देखो, देखि, राधा स्थाम । 
सुनत करना सिंधु भाखी, एचमस्तु छुथाम ॥ 
--साहित्य-लहरी 
जिन नयनन अस रूप तुम्हारा । मै प्रतत्ष प्रभु लीन निहारा । 
तिन सन जगत विलोकन काही । दौन दयालु मोरि रुचि नाही। 
बोले कृण भक्तचित चौरा। सर कथन सब संतत तोरा। 
होहि सत्य कछु संसय नाई । भाषि बदन अस त्रिभुवन साईं । 
-भक्ते विनोद 
ओर भी-- 
हो कही प्रभुभक्ति चाहत सत्र नास स्वभाइ ॥। 
“-साहिए्य-लहरी 
अब न देउ प्रभु संत्ति कामा। एक स्मरण तोर अभिरामा । 
अरु तुम्हार माया बलवाना । करहि न मोहि मुग्ध भगवाना । 
--भक्कत विनोद 
वरदान वाले प्रसंग का इतना स्पष्ट उल्लेख होते हुए भी नवरत्न के विद्वान 
लेख क लिखते हैः--''भक्त विनोद में वरदान का कोई हाल नहीं लिखा है ।” 
इसी प्रसंग को लेकर नवरत्त के लेखकों ने पद को अप्रामाणिक सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया है और कतिप्य अन्य लेखक भी उन्हींके पीछे चल पड़े हैं। इत्त 
विद्वानों के मतानुसार पद में बर्णित 'शत्र-नाश” से तात्पये मसलमान बादशाहों 
के नाश से है, क्योंकि इन्हीसे लड़कर सूर के सब भाई मारे गये थे और दक्षिण 
विप्रकल? से तातये पेशवा राजाओं से है । ऊपर ऊपर देखने से इन लेखकों का 
किया हुआ अथ सत्य-सा भासित होता है, पर ज़रा गहराई के साथ मूंल पद की 
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पंक्षियों को एक बार पढ़ा जाय तो सत्याभास का परदा तुरन्त आँखों के सामने 
से हट जाता है । जिस बात की कल्पना भी सूर के सामने नहीं थी, वह उनके 
मत्ये मढ़ दी गई है। सूर के साथ इससे बढ़कर और क्या अन्याय होगा ? पंद्‌ 
मे लिखा है कि कूप में पतित सर को भगवान ने वाहर निकाला और दिव्य चक्त 
प्रदान कर वरदान माँगने के लिये कहा* । सर लिखते हैंः-- 
दिव्य चख द्‌ कहा, शिशु सुन, माँग जो वर चाइ | 
हो क्यो प्रभु भगति चाहत सत्र, नास स्वभाइ॥ 
दूसरों ना रूप देखो देखि राधा स्याम । 

लेखक के अभिप्राय को सम भने के लिए योग्यता, आर्काज्ञा, आसत्ति और 
तात्यये चार बातों की परम आवश्यकता होती है। योग्यता शब्दों की वह क्षमता 
है, जिसके द्वारा शब्दों का अभिप्रेत अथ' ही ग्रहण क्रिया जाता है। आकांक्षा 
किसी विषय पर लेखक ओर वाक्यस्थ पदों की परशध्पर जुड़ी हुई अमिलाषा का 
नाम है। जिस पद के साथ जिसका सम्बन्ध हो उसी के समीप उस पद को 
बोलने या लिखने को आसत्ति कहते है। तावय वह खद््य या उद्देश्य है जिसे 
सामने रख कर लेखक लेख लिखता है। ही एवं दुराग्रही मनुष्यों के सम्बन्ध मे 
तो कुछ नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वे सदेव लेखक के अभिप्राय के विरुद्ध और 
अपने अभीष्ट के अनुकूल कह्पना किया करते है, परन्तु जिज्ञासुओं के लिये अथ 
सममभने में अड़चन पड़ने पर ऊपर लिखी चारों बातें बहुत सहायक होती है। 

पद को पंक्तियों काअथ लगाने में बेसे तो कोई अड़चन नहीं है। सीधा- 
साधा अथ है। सर कहते हैः--'प्रभो ! मै तुम्हारी भक्ति चाहता हूँ, जो स्वभाव 
से ही श॒त्र -नाश करने वाली है। मुझे आपके दर्शन हों गये । अब मै किसी 
और का दशन करना नहीं चाहता |! भक्क-विनोंद में इन्हीं पंक्षियों के अथ को 
पुनरक्षि-सी है जैसा हम भावसाम्य-सचक दोनों ग्रंथों की पंक्तियाँ इसके पूर्व उदू- 
धत करके दिखला चुके है। यदि उपय क् आकांज्ञा, तात्पयये आदि चार कसौ- 
टियाँ पर कसा जाय तो भी पंक्षियों से यही अथ निकलता है । अथात्‌ सर प्रभु- 
भक्ति माँगते हैं ओर कृष्ण के अतिरिक्त अब अन्य किसी के दर्शन करना नहीं 











“साहित्य लददरी में वर्णित चक्तू -प्रदान वाली बात का समथ न भक्त 
विनोद की नीचे लिखी पंक्षियों से होता हैः--. 
ततक्षरा अंधनयन जुग तासा | असल विमल कल जोति प्रकासा ॥२॥ 
»८ ५८ क्‍ »६ 
जौति विभल तुव दृगन प्रकासा । भक्त रुष्ट सब मोर विलासा ॥॥१०॥ 
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चाहते । भक्ति और कृष्ण-द्शन के साथ सम्बन्ध होने के कारण 'शत्र ननाश! का 
तालये काम-करोधादि के विनाश के अतिरिक्त और कुछ हो ही नहीं सकता । सूर 
की इस समय कितनी शुद्ध, विरक्व एवं पवित्र मानसिक दशा है, पर सन्त वृत्तियों 
को नितान्त उपेक्षा करके इस युग के कछ लेखक कहते है क्रिसर इस भक्कि-मरित 
पावन अवस्था के रामय मुसलमान बादशाहों के नाश का वरदान भी माँग रहे 
है। यह है भक्कन-शिरोमणि रार की भावना के साथ घोर अत्याचार ? जो अथ 
शब्दों में नही, पदों के समीप नहीं, न पदों की आकांज्ञा ही उस ओर, और न 
जो सर के लिखने का तात्पये ही है--उसे मन की संस्कृति के समय लौकिक 
वासनाओं की विकृृति के साथ जोड़ना कहाँ तक युक्ति युक्त है? भक्ति और प्रभु- 
दशन के बीच कौन श॒त्र, बाधा डालने वाले है ! उत्तर स्पष्ट है--मनुष्य के स्वा- 
भाविक शत्र, काम-क्रोधादि । मियाँसिह ने इन्हें स्ति काम, माया और मोह 
आदि द्वारा अकट किया है। स्वयं सूर के शब्दों मे भी छुनिये।-- 
काम क्रोध मद लोभ श्र, है जो इतनो सुनि छूटे । 
सूरदास तबही तम नासे ज्ञान अग्रिति कर फूठे ॥ सूरसागर २-१६ (३६२) 
इस प्रकार सर जिन शत्र ओं से मक्त होना चाहते है, हमारे ये लेखक 
उन्ही शत्रओं के जाल में उन्हें फिर फाँसना चाहते है। यह न न्यागोचित है, न 
तक-संगत ही । 
इसी प्रकार दक्षिण विप्रकुल से सुर का तात्पय अपने गुर महाप्रभु वह्लमा- 
चाय से है। केसा सुन्दर प्रसंग ऊपर से चला आ रहा है! सर का कृष्ण से भक्ति 
का वरदान माँगना, बाबथक शत्र कामक्रोब्ादि से छुटकारा पाना और वरदान 
प्राप| करना कि दक्षिणी बआाह्यण वक्कषमाचाय से कृष्ण-भक्कि में दौक्षित होकर सूर 
कृतकृत्य हो जायेंगे । सीवा और सरल अथ । पर, दक्षिण विप्र का पेशवा 
अथ लगा कर इन लेखकों ने समस्त साहित्यिक सौष्ठव एवं सामंजस्य पर पानी फेर 
दिया, जैसे दक्षिण विप्र का श्रथ' पेशवा के अतिरिक्त और कुछ हो ही नही 
सकता । यदि इन लेखकों को मुसलमान बांदशाहों को नाश करने वाले का ही 
अर्थ अहण करना था तो 'शिवा जी? अथ करना उपयुक्ष एवं इतिद्ाारा-सम्मत 
होता । महाराष्ट्र साम्राज्य के संस्थापक ओर मुगलों के प्रतापी साम्राज्य का ध्व॑स 
करने वाले छुत्नपति शिवा जी ही थे, पेशवा नहीं। पेशवा तो मन्त्री थे, बाद में 
कूटनीति द्वारा राजा बन बैठे । पर ये लेखक 'शिवाजी' अथ केसे लेते ! शिवाजी 
त्त्रिय थे और दक्षिण विग्र” मे विग्र शब्द ब्राह्मणत्व का बोतक पड़ा है। पेशवा 
कॉकरणस्थ भट्ट आह्यण थे । अतः इन लेखकों का पेशवा अ्रथ की किलष्ट कल्पना 
करनी पड़ी । सर को भक्कि ओर वरदान प्राप्ति के अनुकूल दक्षिण विप्र का सीधा 
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सरल और प्रासंगिक अर्थ महाप्रभु वल्लभाचार्य# था, क्योंकि वे दक्षिणी ब्राह्मण 
लक्ष्मण भट्ट के द्वितीव पुत्र थे ।| इस उपयुक्त एवं अमीष्ट शथ को छोड़ कर ये 
विद्वान दुरूह्मथ रूपी दग्धारण्य मे क्यों प्रविष्ट हुए, यह सम+ में नहीं आता । 

। साहित्य-लहरी के इसी पद मे इन्हीं पंक्तियों से आगे अपने गुरु वल्लभा- 
चाय का वरणन करने के उपरान्त सूरदास अपने गुरुपुत्न का वर्सान करते है।--- 
“थपि गुसाई' करी मेरी आठ मध्ये छाप ।”” यह एक प्रसिद्ध घटना है कि महा- 
प्रभु बल्लभाचाय के चार शिष्यों के साथ अपने चार शिष्यों को मिलाकर उनके पुत्र 
गोस्वामी विद्वलनाथ ने अष्टछ्ाप[ की स्थापना कौ थी। ऊपर की बातों से 
मिलाते जाइये, पद में कहीं भी प्रसंग का तार नही दृटता | सूर के जीवन की 
प्रायः सभी मुख्य-म्रुझ्य बातें इस पद में आ गई दे । पर, हममें से ऐसे भी विद्वान 
है, जो प्रसंग को छिन्न-मिन्न करके, पद के संश्लिष्ट सौन्दर्य का संद्दार करके; 
अपनो मनमानी कल्पनाओं द्वारा पद्‌ को अप्रामाणिक घोषित करते है, और फिर 
कितना आश्चय, कितनी विडम्बना, कि जिस पद को ये विद्वान अप्रामाणिक कहते 
हैं, उसीकी पंक्षियों को अपने कथन के समर्थन में उद्धुत भो करते जाते है ! 


पद की प्रामाणिकता से एक अन्य प्राज्ञ ने अतीव पोच पैच डाल कर 
संदेह उत्पक्ष करना चाहा है। इनका कथन है कि पद मे ब्रह्मराव श्रौर 
विग्र दो विरोधी शब्द साथ-साथ भ्रयुक्क हुए हैं, अतः पद सिद्ध नही, साध्य कीटि 
में है। हमारी समझ में नहीं आता कि ब्रह्मराव और विप्र क्यों विरोधी शब्द हैं। 
पद में विप्र शब्द सूर के वण का परिचायक है, और ब्रह्मराव शब्द वंश के मूल 
पुरुष का नाम है। दोनों शब्द प्रृथकू-प्रुथक्‌ दो बातें बतला रहे है। फिर उनमे 
विरोध केसा ! 





+श्री राधाक्ृप्ण दास ने ( रावाक्ृष्ण ग्रंथावली पृष्ठ ४७३८० के नीचे की 
टिप्पणी में ) दक्षिण विश्र से वक्लमाचाय का ही अर्थ लिया है और लिखा है।-- 
“मेँ इसी अचुमान को ठीक समझता हूँ, क्योंकि भगवह शेन पाकर फिर सूरदास 
को लौकिक कामना कोई रह न गई, यहाँ तक कि आँख तक न चाही ।” 

दक्षिण विप्र-कुल वाली पंक्षि से मिली हुई दूसरी पंक्ति 'अखिल बुद्धि 
विचारि विद्यामान माने साथ! वल्लभावाय के लिए ही कही गई है, जिनकी विद्वत्ता 
एवं सिद्धांतों को अनेक विद्वानों ने स्वीकार किया था । 

[अष्टक्ाप मे आचायवल्लम के चार शिष्य--सूरदास, कृष्णदास, परमा- 
नन्‍्ददास और कुम्भनदास थे, ओर विदठलदास के चार शिष्य--चतुभु जदास, 
छीतस्वामी, नन्‍्ददास ओर गोविन्द्दास थे । 
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एक विद्वान ने सूरजदा[स, सूरदास और सूरश्याम नाम के तीन कवि मान 
कर सुरसागर मे उनको रचनाओं का सम्सिश्रण माना हैं। संभव है, सूरसागर के 
कुछ पदों के साथ अन्य कवियों के पद सम्मिलित हो गये हों, पर जहाँ तक 
उपयु क् तीन नामों का सम्बन्ध है, वे एक ही कवि के नाम जान पढ़ते है। सूर- 
जदास तो मूल नाम सूरजचन्द का ही सन्‍्यास का नाम है । अन्धे होने के कारण 
सूरजदास हूं सूर या सूरदास कहलाते हैं, और मक्कि में सराबोर होने के कारण 
वे सूरश्याम भी कही-कह्ी अपने को लिख देते हं । जिस विद्वान ने इन तीनों 
नामों को भिन्न-भिन्न माना है, उसने अपने कथन की पुष्टि में कोई सबल प्रमाण 
उपस्थित नहीं किया । सूरश्याम के सम्बन्ध में यह विद्वान लिखता है कि जहाँ 
श्याम शब्द का सम्बन्ध पद के आगामी शब्दों से अन्वित हो, वहाँ तो वह पद 
सूरदास का है; परन्तु जहाँ श्याम शब्द सूर शब्द के साथ नाम का भाग हो, 
बहाँ पद को किसी अन्य कवि ( सुरश्याम ) का मानना चाहिये । हमारी सम्मति 
में सर के काव्य में ऐसा स्थल एक भी नहीं है, जहाँ श्याम शब्द केवल नाम के 
साथ ही सम्बद्ध हो | जो रचना अपने संपूर्ण रूप में भगवदूभक्ति एवं लीज्ा से 
सम्बन्धित है, उसमें श्याम शब्द का अन्य शब्दों के साथ कुछ न कुछ सम्बन्ध 
मिल ही जाता है। दूसरा कारण यह उपस्थित किया गया है कि सर श्याम वाले 
पदों में हठयोंग की क्रियाओं का वणन है। परन्तु परीक्षा करने पर यह भी 
अशुद्ध निकला । पदों में हठयोग की क्रियाओं का वणन अवश्य है, परन्तु वह 
वरणन कहीं तो भक्ति में सहायता करने वाले आसन, प्राणायामादि का है, और 
कही-कहाँ मुद्रा, सीगी, भस्म, विषाण,; नेत्र-निमीलन श्रादि क्रियाओं की असारता 
और भगवदूभक्कि की उपयोगिता सिद्ध करने के लिये है, जो सर की भक्नि-पद्धति 
के ही अनुकूल दे । 


अतः हमारी समझ में ये तीनों नाम एक ही कवि के है। गोस्वामी हरि- 
राय कृत चौरासी वाता की भावार्य विवति और साहित्य-लहरी का पद हमारी 
सम्मति का समथन कर रहे है। 'सरः नाम के अन्य कवियों ने अपने नाम के 
साथ मदनमोहन आदि शब्द लगा रखे हे, जो उनकी भिन्नता के बॉतक है। 
हमारे सरदास से उनका कोई सम्बन्ध नहीं है । इस विषय पर साहित्यलहरी के 
विवेचन में हम ओर भी अधिक विचार करेंगे । 


इस प्रकार पद में आई हुई समस्त बातों का समर्थन अन्तः तथा बाह्य 
दोनों प्रकार के साचयों से हो रहा है । इसमे सूर का वंश, उनके मुख्य-मुख्य 
पूवजों के नाम, आ्राताओं के नाम, कृप-पतन, महप्रभु वल्लभाचार्य द्वारा सिद्धि 
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श्राप्त करना, गोस्वामी विट्ठलनाथ द्वारा सर का अध्ठ-छ्षाप मे स्थापित किया 
जाना, ब्रज में निवास करना आदि अनेक बातों का विवरण दिया हुआ है। 
सूरसागर, सारावली और साहित्य-लहरी के पदों मे सर के उपनामों के अन्तगव 
जो सूरज और सृरजदास उपनाम आये है, उतका भी सूलाधार इसी पद में 
उपलब्ध होता है। सर का मूल नाम सरजचन्द है। उसी का संज्षितत रूप सरज 
और वेष्णव रूप सूरजदास है | सरज से सर और सर से सरदास नाम सम्भ- 
पृतः आन्धे होने के कारण पढ़ गया है । जब तक सर के ग्रन्थों में थे दो उपनाम 
विद्यमान है, तब तक उनका मल नाम सरजचन्द हो मानता पढ़ेगा। इस मल 
नाम का उल्लेख साहित्य-लहरी के पद के अतिरिक्त और किसी स्थान पर नहीं है । 
इस आधार से भी पद की सत्यता सिद्ध होती है। पद में सूर के नाम के 
साथ मन्द निकाम, लयो मोल गुलाम आदि देन्य प्रदर्शक शब्द प्रयुक्त हुए हैं 
जो सिद्ध करते है कि वह सर ही का लिखा हुआ है । पद के शब्द, शेली, भाव 
तथा विचार सभी सूर की रचना के अनुकूल है। अतः हमारी सम्मति में यह पद 
प्रामाणिक और सूरदास की जीवनी पर अनेक दिशाओं से आलोक विकीणो 
करने वाला है ! 


सूरसागर-- 


इसके पूव जिन अन्तःसाक्षियों के द्वारा हमने सर के जीवन पर श्रकाश 
डालने का यत्न किया है, वे प्रायः सर-जीवन के वेराग्य-्प्रधान अंश से सम्बन्ध 
रखती है । सूरसारावली का जो पद उद्धृत किया गया है; उसमें सर ने महांप्रभु 
क्लभाचाय की कृपा से प्राप्त हरिलीला-दर्शन की ओर संकेत किया है। साहित्य* 
लहरी के वंश-परिचायक पद में भी कृप-पतन और वरदान वाली घटना, भगवान 
के द्शन और आचार्य वल्लम तथा उनके पुत्र गोस्वामी विद्धलवाथ आदि के वर्णन 
सर के विरक्न एवं मक्क-जीवन से ही सम्बन्ध रखने वाले है। साहित्य-लद्दरी के 
१०वें पद से उसके निर्माण-काल का और ११८वें पद से सर के वंश का परि- 
चय अवश्य मिल जाता है। इनके अतिरिक्त कुछ ऐसी अंतःसात्षियोँ भी हमें 
सरसागर में उपलब्ध हुईं है, जो सर के गाहस्‍थ जीवन को प्रकट करती हैं। इस 
सम्बन्ध में नीचे लिखे पद विचारणीय हैः--- 


(१ ) कितक दिन हरि खुमिरन बिनु खोंये। 
पर निन्‍्दा रसना के रस में अपने पर-तर बोये ॥ 
तेल लगाह कियो रुचि मदन, वश्नहिंम॒लि मलि घोये | 
तिलक बनाय चले स्वामी है! विषयनि के मुख जौये ॥ 
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काल बली तें सब जग कम्पत ब्रह्मादिक हूँ रोये । 
सूर अधम की कहौ कौन गति उदर भरे परि सोये॥ १-३४ 
( ना» प्र०स० ५२ ) 
(२ ) अब नाथ मोहि उधारि । 
मग नहीं भव अम्बुनिधि में कपासिंधु मुरारि ॥ 
नौर अति गम्भीर, माया लोभ लहरति रंग । 
लिये जात अगाध जल में गहे ग्राह अनंग ॥ 
» ५८ ५८ 
काम क्रीव समेत तृष्णा पवन अति मकमोर । 
नाहिं चितवन देत तिय खुत नाम नौका और ॥ १-४० । (&&) 
(३ ) माधव जू मन हठि कठिन पर्‌यौ | 
यद्यपि विदमान सब निरखत दुःख शरीर मर्‌यौ ॥। १-४१। (१००) 
(४) आछो गात अकारथ गार्‌यौ। 
निशि दिन विषय-विलासन विलसत फूटि गई तब चारुयौ । 
अब लाग्यौं पछितान पाइ दुख दीन दई कौ मा रयौ ।।१-४१। (१०१ 
(५ ) अपनी भक्ति देठ भगवान । 
कोटि लालच जो देखावहु नाहिंने रुचि आन । 
जरत ज्वाला, गिरत गिरि तें, सुकर काटत सीस । 
देखि साइस सकुच मानत राखि सकत न ईंस ॥। 
कामना करि कोप कबहूँ करत कर पशु घात। 
सिंह सावक जात गृह तजि इन्द्र अधिक डरात ॥। 
| जा दिना तें जन्म पायो यहै मैरी रीति। १-४७॥ (१०६) 
तेथ[--सरदास्त के हृदय बसि रहो स्थाम सिंव कौ ध्यान | ४६। पृ५८5१२६ (४८८) 
हरि हर संकर नभों नमो ॥ (७४८६) 
(६ ) कीजै प्रभु अपने विरद की लाज । 
माया सबल, धाम, धन, बनिता बाँध्यौ हों इहि साज ॥ १-४६ । (१०८) 
( ७ ) तुम गोपाल मोसो कहुत करी | 
पावक जठर जरन नहिं दीनों कंचन सी मोरी देह घरी ।। १-५७ । (११६) 
(८) तुम कब मोसौ पतित उधारयौ ! 
अजामील तौ पिप्र तुम्हारों हुतौ पुरातन दास ॥ 
> ८ »८ 
तौ जानो जौ मोहिं तारिहौं सर कूर कबि ठोठ ॥ १--७५।(१३२) 


( २६ ) 


( ६ ) कहावत ऐसे त्यागी दानी । 

सूरदास सो कहा निठ्र भये नेनन हू की हानी ॥ १०७६ । (१३५) 
( १० ) मोसों बात सकुच तजि कहिए । 

कत ब्रीडत, कोड और बतावहु बाही के हो रहिये ॥ 
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तीनों पन में ओर निबाहे इद्दे स्वॉँग को काछे । 

सूरदास को इद्ढे बड़ौ दुःख परत सबन के पाछे ॥ १--७७। (१३६) 
(११ ) अब मे नाच्यों बहुत मोपाल । 

काम क्रोध को पहरि चोलना कंठ विषय की साल ॥ 

महा मोह को नेपुर बाजत निन्दा शब्द रखाल। 

भरम भये मन भयों पखावज चलत कुसं गति चाल ।॥। 

तृष्णा नाद करत घट भीतर नाना विधि दें ताल । 

माया कौ कि फेंठा बाँध्यों लोभ-तिल्क दियो भाल ॥ 

कोटिक कला काछि दिखिराई, जल, थल सुधि नहि काल । 

सूरदास की सबे अविया दूरि करो नन्‍्द लाल ॥ १-६३ । (१५३) 
( १२ ) सक चन्दन वनिता विनोद सुख यह जुर जरनि जरायौ | 

में अजान अकुलाइ अधिक लौ जरत माँक घुत नायौ ॥ 

भ्रमि भ्रमि हों हार॒यौ हिय अपने देखि अनल जग छायो | १-६४ ॥(१५४) 
( १३ ) यहै जिय जानि के अन्ध भवन्त्रास तें सर कामी कुटिल सरन आयी १-४ 
( १४ ) इत उत देखत जनम गयौ। 

या माया झूठी की लालच दुहुँ हृग अन्ध भयो ॥॥ १-१४० (२६१) 
( १४ ) सबे दिन गये विषय के द्वेत । 

तीनों पन ऐसे हो बोने केस भये सिर सेत ॥ 

आँखिनु अन्ध, श्रवण नहिं सुनियत, थाके चरण समेत। १-१७५ | (२६६) 
(१६ ) हू में एको तो न भई । 

ना हरि भजे न ग्रह सुख पाये वृथा बिहाइ गई ।, 

ठानो हुती और कछु मन में औरे आनि ठई।॥। 

अविगत गति कर समुमि परत नहि जो कछु करत दई॥। 

सुत सनेह तिय सकल क॒ठुम्ब मिलि निसिदिन होति खई। 

पद नख चन्द चकोर विमुख मन खात अजन्ञार मई । 

विषय॑ विकार दवानल उपजी, मोह बयार बई। 

भ्रमत भ्रमत बहुते दुख पायौ, अजहुँ न टेव गई । 


( ३० ) 


कह! होत अब के पदछितानें होनी सिर बितई । 

सूरदास सेये न कृपा-निधि जो सुख सकल मई ॥| ११७७ (२६६) 
(१७ ) दीनानाथ अब बार तुम्हारी । 

पतित-उधारन विरद जानि के बिगरी लेहु सँभारी ॥ 

बालापन खेलत हो खोयों युवा बिषयरस माते | 

बुद्ध भये संधि प्रगठी मोकों दुखित'पुकारत तातें।॥। 

सृतनि तज्यों, तिय तज्यौ, श्रात तजि, तनत्वच भई जन्यारी । 

श्रवन न सनत, चरन गति थाकी, नेन बहै जलघारी ।| १-४६ । (११८) 


(१८ ) मेरी तौ पति गति तुम अन्तहि दुख पाऊ । 

हो कहाइ तिहारो अब कौन कौ कहाऊ ।। 

५८ ५८ ५ 

सागर की लहर छाँडि खार॒ कत अन्द्ाऊ । 

सूर कर आँवरौ हों द्वार परयौ गाऊँ ॥ १-१०५ | (१६६) 
( १६ ) कर जोरि सूर बिनती करे, सुनहु न हो रुकमिनि रमन । 

काटहु न फंद मो अन्ध के, अब बिलम्ब कारन कवन ।| (१८०) 

ऊपर उद्धृत पद सरदास की वैराग्य-जन्य स्थिति में लिखे होने के कारण 
सर्वेसाधारण के लिए एक सामान्य निर्वेदुपरक अथ रखते है, पर कवि का 
व्यक्तित्व भी अपने काग्य में अन्तहित रहता है, इसी हेतु उसका उद्घाटन करने 
के लिये निम्नांकित पंक्चियाँ मे पदों पर विचार किया जा रहा है । 


उद्धरण संख्या १, २, ३, १४ और १५ में सूर लिखते हैं कि मेरे जीवन 
के अनेक दिन भगवान को स्मरण किए बिना ही व्यतीत द्वी गये । पद १ में 
वे स्पष्ट रूप से अपनी प्राथमिक अवस्था का वर्णन करते हुए लिखते है ;---मेंने 
इस शरीर में तेल का मदन किया, वल्चों को घो-धो कर उज्ज्वल बनाया, अर्थात्‌ 
शरीर और वचन दोनों को उज्ज्वल रखने का प्रयत्न किया, तिलक लगाकर स्वामी 
बनने का सी ढोंग किया, पर क्‍या इनमे से किसी ने मेरा साथ दिया १” उद्धरण 
संख्या २ में गृहस्थ की व्याकुलता का चित्र खीचते हुए सरदास कहते हैं:-- “अरे 
इन स्री और पुत्रों के मंमटों ने मुझे बुरी तरह फाँसा ...ऐसा फाँसा कि में प्रभ 
के नाम रूपी नोका की ओर देख भी न सका ।” उद्धरण संख्या ३ में भी इसी 
प्रकार की व्याकुलता काभ्वणन है । सर लिखते हैं :--“गहस्थी के ज॑जाल, ये 
ल्ली पुत्रादि सब के सब मौजद हैं । पर, इनकी विद्यमानता में ही में (अपने प्रभ 
से वंचित दोकर) दुःख के मारे मरा जा रहा हूँ।”! 


( ३१ ) 


उद्धरण संख्या ६ में सरदास अपने को गृह, सम्पत्ति एवं ल्ली के बन्धनों 
में बंधा हुआ अनुभव करते हैं । 


उद्धरण संख्या १२ मे सूर फिर वही बात लिखते हैं;-- मैंने खूब फूल- 
भालायें घारण की, चन्दन का लेप किया और ज्लरी-जनित विनोद सुख का भों 
पर्याप्त मात्रा में उपभोग किया, परन्तु यह सब जेसे उ्दर की जलन थी । मेंने 
अज्ञान के वशीभूत हो इस जलन को अपनी लालसाओं के घी से और भी अधिक 
प्रज्ज्ज्लित किया और उसके परिणाम स्वरूप आज देखता हूँ कि वह मेरी 
अज्वलित को हुई अग्नि समस्त संसार मे फेली हुई है--कहीं पैर भी रखने को 
जगह नहीं ।?? 

उद्धरण संख्या १३ में सुर संसार मे फैली हुई इस अग्नि के त्रास से 
संत्रस्त, संतप्त और भयभोत होकर प्रभु की शरण आते हैं, जो संत्रस्तों को 
आश्वस्त, संतप्तों को शौतल और भयभीतों को निर्भय कर देती है। 


उद्धरण संख्या १६ मे सूर ने अपने दुःखाक्कान्त गृहस्थजीवन का और भी 
स्पष्ट वर्णन किया है। इस पद से प्रकट होता है कि उनका गृहस्थ-जीवन खुख से 
व्यतीत नहीं हुआ । सूर कदाचित्‌ गृहस्थ में पड़ना नहीं चाहते थे, और जब पढ़ 
गए तो जेसा चाहते थे वैसा साथी इन्हें नही मिला । सनन्‍्तान भो हुई, पर पुत्र, 
पत्नी और परिवार मानों सूर के लिए कलह के अखाड़े बन गये। विषय-विकारों 
की दावारिन मोह को हवा से प्रज्वलित होकर सूर के मानस को दृग्ध करने 
लगी । सूर पश्चात्ताप करने लगेः--“में क्यों इस ज्वाला के जाल में फँसा ! 
क्यों न कृपानिधान भगवान के चरणों की मेने सेवा को, जो समस्त सुखों का 
स्लोत है ।” 

इन पदों से सिद्ध होता है कि सूर ने गृहर्थ जीवन का उपभोग किया था, 
परन्तु वह सुखमय नहीं, कलह का केन्द्र था। उनकी मनौवृत्ति इसमें रमी नहीं। 
बार बार उचाट खाकर, वे इससे विरक्न होने का यत्व करते रहे । स्मरण रखना 
चाहिए कि इन समस्त पढ्दों में सर ने अपने सम्बन्ध में लिखा है--उत्तम पुरुष में 
वर्णन किया है । एकाथ पंक्ति को छोड़कर वह सामान्य कथन नहीं जान पढ़ता | 


उद्धरण संख्या ४ और ७ से प्रकट होता है कि सर को सुन्दर शरीर प्राप्त 
हुआ था । प्रभु से प्रार्थना करते हुए वे कहते है कि सुझे गे की जठराशिन में 
ही क्‍यों न जल जाने दिया ? क्यों मेरे शरीर की स्वर्णकांति के सदश आभावान 
बनाया * 


( ३१२१ ) 


उद्धरण संख्या ५ में सर ने अपने प्राथमिक ऐश्वर्य का वर्णन किया है । 
वे कहते हैं--““भगवन्‌, अब आपकी भक्ति के श्रतिरिक्त मफ्ते अन्य किसी भी वस्तु 
में रुचि नहीं रही है । असंख्य ऐश्वर्यों का लालच आप दिखावें, तो उन्हें तो मे 
खब देख चुका हूँ---यहाँ तक कि छुक चुका हू---उनको ज्वाला हो तो मुझे आज 
जला रही है । शिवाराधन मे बड़े-बड़े साहस के काये कर चुका हूँ) जबसे जन्म 
लिया, ऐसा ही तो कुछ ऊठपरटाँग काम करता रहा हूँ--पशुओं को काटना, यज्ञ 
करना ओर इन कार्यों से इन्द्र को शंकित करता--पर अब नहीं, अब इनमें से कुछ 
भी नहीं चाहिये--अब तो चाहिये आपके पद-पदूमों को रेशु--बस यही : 

इस पद से प्रकट होता है कि सूर एक संस्कृत कुछ में उत्पन्न हुये थे और 
उत्तराखण्ड के अन्य ब्राह्मणों की भाँति इनका वंश भी शेच सम्प्रदाय का अनुगामी 
था । सम्भवतः अपनो ब्रारम्मिक आयु मे सुर भो शेव थे, क्योंकि सूर-साराबली 
के छन्द संख्या १००२ में इन्होंने स्पष्ट रूप से अपने को शेव सम्प्रदाय के 
विधानों के अनुकल तप करने वाला कहा है | परन्तु सरसागर के उसी पद तथा 

य पदों से निश्चित हे कि शेव सम्प्रदाय के विधान इन्हें संतुष्ट न कर सके 

और आचाय बल्नम से सेंट करने के पूव दी ये गृहस्थ और शेव सम्प्रदाय दोनों 
का परित्याग कर चुके थे; मद्दाप्रभु के सामने उन्होंने जो पद गाये थे वे भगवदूभक्षि 
विषयक ही थे | चौतायी वाता के अनुसार वल्षम द्वारा कृष्ण-भक्ति में दीक्षित होने 
के पहले हो सूर संन्यस्त हो चुके थे, भगवद्भक्कि में लीन रहते थे और विनय के 
पद बनाकर गाया करते थे । इनके अनेक शिष्य भी इनके पास रहते थे। इस समय 
के बनाए हुए विनय के पद सरसागर के पढों में ही सम्मिलित है। 

उद्धरण संख्या १० ओर १७ से प्रकट है कि सर ने लम्बी आयु भोगी । 
तीन पन--बाल्य, तरुए्य एवं वाद्ध क्य---सूर के सामने आएं । उद्धरण संख्या 
१४ से भी उनकी चुद्धावस्था के चिह्न प्रकट होते हैं । सूर कहते हैं--“ आँखों से में 
वैसे ही अ्न्धा था, अब तो कान भी जवाब दे गये । कानों से सुना नहीं जाता 
और चरणों में चलने की सामथ्य नही रही! 

उद्धरण संख्या १७ में सूर ने अपने गृहस्थ आश्रम की ओर भी कई बातों का 
उल्लेख किया है । वे कहते हैं कि पुत्रों ने मुझे छोड़ा, ख्री ने छोड़ा और सहोद्र 
बन्धु भी छोड़ कर चले गये। साहित्य-लद्धरी के वंश परिचायक पद में भी इनके 





*धाहित्य लहरी का ११८वाँ पद भी यही सिद्ध करता है। जिस वंश 
के व्यक्ति आय संस्कृति की रक्षा के लिए बादशाहों से युद्ध करने की हिम्मत 
रखते हाँ, वह वंश असंस्क्ृत नहीं हो सकता । 


( रे३ ) 


भ्राताओं के मारे जाने का वशन मिलता है। मालम होता है कि इनकी स्री और 
पुत्र भी मर गए थे। चोट पर चोट खाकर सर का विरक्ष हृदय प्रप॑च-पाशों से 
मुक्त होता गया । 

उद्धरण संख्या ४, ६, १३, १४, १५, १८ और १६ सर को नेत्र-विहोनता 
पर अकाश डालते है, परन्तु उनसे यह निश्चित रूप ले अभिव्यंजित नहीं होता 
कि सर जन्म ले ही अन्धे थे | उद्धरण संख्या ४५ १४ और १५ से कुछ ऐसी ध्वनि 
निकलती है कि सूर विषय-विला[स की विपमता एवं माया के मिथ्या मोह के कारण 
अंधे हुए । पर ये कथन उनके प्राक्तन जन्मों की परिस्थिति के सचक भी माने जा 
सकते है, जिससे वे इस जीवन में जन्मांध उत्पन्न हुए हो ओर जैसा हम पीछे सिद्ध 
कर चुके है, सिकन्दर लोदी के साथ यद्ध करते हुए अपने भाइयों के वीर गति 
प्राप्तै करने के समय तथा आचाय वल्लभ से मिलने के पहले ही वे निश्चित रूप से 
अंधे थे । बाद्य साज्षियाँ उन्हें जन्म से हो अबथा बताती है। 

उद्धरण-संख्या ११ में सूर ने अपने पूवे जीवन को अविद्या अर्थात्‌ माया से 
अभिभूत माना है और उससे मुक्त होने के लिये भगवान से प्रार्थना की है। 

उद्धरण संख्या 5 में सर अपने को कवि कहते है । क्या इससे वे अपने 
वेश की कुछ अभिव्यक्षि कर रहे है ! 

इन अन्तः साक्षिओं से सूर के लौकिक जीवन की कतिपय बातें ज्ञात हो 
जातोी है । बाह्य साक्षियों में महाराज रघुराजसिह ने भी राम रसिकावली मे सर 
के गृहस्थ जीवन पर थोड़ा सा प्रकाश डाला है, फिर लिखा हैः-- 


है विरहक्न संसार तें, दिव्य दृष्टि हरि ध्यान । 

सरदास करते रहे, निसि-द्नि विदित जहान ।। 
अर्थात्‌ सर दिव्य-दृष्टि द्वारा भगवान का ध्यान करते हुए संसार से विरक्त 
हो गए । यही बात पूर्वोल्लिखित अन्तः साज्षियों से भी विदित होती है । बातो 
साहित्य उन्हें जन्म से ही विरक्न मानता है । ऊपर उद्ध,त पदों मे व्यंजित भावों 
के आधार पर कहा जा सकता है कि ४०-४५ वर्ष की आयु तक कलह-कवलित 
गृहस्थ का उपभोग करके विरागशील सूर ने सांसारिक ऐपणाओशों पर सात मार 
दी । अपने भाइयों के युद्ध मे मारे जाने से सर का वेराग्य और भी दृढ़ हुआ 
होगा । उनके ख्री-पुत्र भी मर चके थे । अतः “पुत्नेघषणा सया त्यक्ता, वित्त षणा 
मया त्यक्षा, लोकेषणा मया त्यक्ता!” कह कर वे सन्‍्यांसी बन गये। वेध्णव घम 
उन दिनों उत्तराखण्ड में फेल चुका था। मानवों के मानस-मथूर घनश्याम की 
उन उमड़ती हुई घठाओं को देख कर मत्त हो नवल नृत्य करने लगे थे । सूर का रस- 
पिपाठु भावुक हृदय शैव पथ का परित्याग करके भगवद्भक्ति की ओर आकर्षित 


( रे४ ) 


हो गया और प्रभु-ग्रेम से परिप्लाबित हो अपने सरस संगीत से वेष्णाव भर्कों को 
मुग्य करने लगा ।% पर अभी, अभी थोड़ी सी कमी थी | सर की आयु पर्याप्त 
हो चुकी थी | सर रारावली के अनुसार वे ६७ वष के हो चके थरे--फिर भी 


# नोभादास ने भक्कलमाल छुप्पप सं० ३४ में एक सरज भक्त को रामानन्दी 
सम्प्रदाय के प्रख्यात सन्त क्ृष्णदास पयहारी के शिषप्यों में परिगणित किया है । 
यदि यही सुरज आगे चलकर अष्टछ्ापी सरदास बने, तो कम से कम उनकी प्रथम 
संन्यास दीक्षा की समस्या का समाधान अवश्य हो जाता है। रामानन्दी सम्प्र- 
दाय से शेव सम्प्रदाय की हठयोग सम्बन्धी क्रियाओं का भी विशेष रूप से 
प्रचार रहा है। सर ने सारावलो के हरि-दशन वाले पद बंद मे इन क्रियाओं 
अथवा विवानों की और संकेत किया है। रामानन्दी तपसी शाखा हृ्योग के 

लिए प्रसिद्ध है । कृ्णदास पयहारी भी अच्छे हृठयोगी थे। गोस्वामी 
तुलसीदास जी भी रामानन्द की शिष्य परम्परा मे कहे जाते है। उन्होंने तो 
शिव को गुरुढूप में ही स्वोकार किया है। किम्बदन्ती है कि रामभक्त श्री हनुमान 
जी ने भी शिव जी से ही योग विद्या सीखी थी । इस सरज को एक ग्रूथक भक्त 
मानने की आवश्यकता नहीं है, क्योंकि भक्कमाल में कुछ भक्तों के नामों तथा चरितों 
का उल्लेख दोनदो तीन-तीन बार हुआ है। जंसे ऋृष्णदास पयहारों का चरित्र 
छुप्पय संख्या ३३ और १८० में है। नाम तो ३९, ३३, ३४, १११ आदि कई 
छन्दों में है। गयेस भक्त का उल्लेख छप्पप ३९ और ६४ में है। रामदास का 
नाम भी कई छन्दों में हे जिनमें ३९ और ७८ के रामदास एक ही प्रतीत होते 
हैं। इन्हीं रामदास के शिष्य खेम का उल्लेख छप्पय सं० ७८५, ६१, और ६४ में 
है। दोनों ही रामानन्दी हैं। ४८ के रामदास प्रियादास के अनुसार डाकौर के 
निवासी ओर १६१ के रामदास बछुवन के निवासी है। छुप्पप ३५ के भरीरंग 
और नरहरि छुप्पय ६५ मे भी है। कल्याण भक्त छृप्पय ३४, १०१ और १८४ के 
एक ही है। गुरु परम्परा भी परिवर्तित होती रही है। छुप्पप ३४ में पदूमनाभ 
कृष्णदास के शिष्य है;पर छुप्पय ६३ में वे कबीर के भी शिष्य कह्टे गये है । अल्ह 
का नाम छप्पय ३०, ४६ और १३४ मे है। चौरासी वांता और भक्तमाल को पढ़ 
कर हमें तो ऐसा जान पड़ा कि पद्मनाभ, नारायण, त्रिपुर आदि कई रामानन्दी 
भक्त सर की ही भाँति बाद में आचाय वल्लसम के सम्प्रदाय में सम्मिलित हो गये 
थे । त्रिपुरदास का वणन तो प्रियादास ने किया भी है। प्रियादास चैतन्य सम्प्र- 
दायी और मनोहरण्य के शिष्य है, पर भक्कमाल की टीका में रामानन्दी नाभा 
दास जी को भी वे अपने गुरु रूप में स्वीकार करते हैं । 


( ३५ ) 


जीवन में शॉति नहीं, तृप्ति नहीं, भक्ति करते हुए भी झुगति-प्राप्ति नहीं, प्रभु के 
दशेन नही । अभु के दर्शन | आह सर की बन्द आँखें आज खुलकर उस लीला* 
मय के दर्शन करने को लालायित हो रही है! अपनी इस कसी को बरी त्तरह 
अनुभव+ कर रही है ! दशन होने ही चाहिए | वह देखों, भक्त की भावना भग- 
वान तक पहुंचो । उसने आचाये वल्नभ जेसे सिद्ध पुरुष को सर के पास भेज ही तो 
दिया । आज महाप्रभु भक्त सर की कछुटी के पास पहुँचे है। विद्युत आकर्षण दोनों 
हृदयों को समीप ले आया है। आचाये ने कहा--सर, अब केसा घिघियाना ९ 
कहते हैं, गुद-शब्द कान में पड़ते ही सर की आँखें खुल गई'--प्रकाश हो गया। 
भगवदूलीला के दशन कर वे धन्य धन्य ही गये । शआ्राज का ग्रकृतिवादी कहैगा--- 
यह्‌ हक है। अभ्यासी सन्त कहेंगे, यह सच्ची सिद्धि है, वास्तविक अन- 
भति है । 


बाह्य साक्षियाँ 
(१) भक्कमाल--यह ग्रंथ प्रसिद्ध भक्त नाभादास जी का लिखा हुआ दे। 
नाभादास जी सूरदास जो के समकालीन है। अतः सरदास जी के सम्बन्ध में 
उनका कथन निश्चित रूप से अधिक महत्व का है, परन्तु खेद है उनके भक्तमाल 
से सर॒दास के जीवन पर कुछ भी प्रकाश नहीं पढ़ता | वाभादास जी ने इस ग्रंथ 
में केवल एक छप्पय लिखा है, जो नीचे उद्धृत किया जाता हैः-- 


उक्कि,चोज, अनुप्रास, बरन अस्थिति अति भारी । 
बचन प्रीति-निर्वाह, अथ अदूभुत, तुकधारी ॥ 
प्रतिबिम्बित दिवि दृष्टि, हृदय हरिलीला भासी। 
जन्म, कम, गुन, रूप सबे रसना जु प्रकासी ॥ 
विमल बद्धि गुनि और कौ, जो वह गुनि खबननि घरे । 
श्री सर कवित सुनि कौन कवि, जो नह्दि सिर चालन करे ॥ 
छुप्पय संख्या ६८ 











ब्रजवास ने सर को हरिदाती तथा हरिवंशी सम्प्रदायों से भी प्रभावित 
किया होगा जेसा कि पद संख्या १७६८ से प्रकट होता है। संवत १५४१ मे 
ये आचार्य वल्लभ के पुष्टिमाग में सम्मिलित हुए और सम्बत्‌ १६००७ से गोस्वामी 
विट्ठलनाथ ने इन्हें अष्टछ्याप में मूधेन्य स्थान दिया। उपय क् अनुमान की पुष्टि 
भक्कमाल के छप्पय संख्या ६३ से होती है जिसमें सूरज को कुम्मनदास के साथ 
रखा गया है, जो निश्चित रूप से पुष्टिमागी थे । 

“देखो पीछे अंतः साक्षियों में उद्धरण संख्या १० (सूरसागर। १०७४७ 
ना० प्र० स० १३६) 


( ३६ ) 


इस छुप्पय से प्रकट होता है कि सरदास जी की दिव्य दृष्टि मे भगवान 
की लीला प्रतिविम्बित हो भासने लगी थी। इससे यह सूचित होता है कि वे अधे 
थे । उन्होंने भगवान की लीला का गायन किया । उनके पद उक्ति-चमत्कार, वचन- 
विदग्बता, वरामैत्री, अनुआस आदि अलंकार और अर्थ-गम्भीय से भरे पढ़े है। 
प्रेम का निवाह अथात्‌ श गार रस उसकी रचना का मुख्य विषय है। उनकी 
क्रविता मे वह शक्ति है जो मनायो फे मन की मतचाला कर दे । 

(२) भविष्यपुराण--पराण, महाभारत आदि भारतवर्ष के विश्वक्रोंष है 
जो पौराणिक यूतों द्वारा निर्मित हुए । जैसे आजकल विश्वको्ों (॥709०] 
0०49) का निर्माण होता है और उन्हें समय के साथ (प0-/0-0७08) 
रखने के लिये उनके प्रत्येक्ष नवीन संस्करण मे नवीन बातों का समावेश होता 
रहता है, उसी अकार आर्य जाति के विश्वकोष पुराणों का हाल है। जैसे (0- 
0ए०)०09९१७ 394687708) के प्रथम तथा नवीनतम दोनों संस्करणों मे 
सहस्नी प्रृष्ठों का अन्तर है, उसी प्रकार महाभारत तथा पुराणों के प्राचीन एवं 
अरवाचीन रूपों से महान्‌ अन्तर है। भविष्यपुराण का प्रथम संस्करण सम्भवतः 
ईशा से पूर्व प्रथम शताब्दी में तेयार हुआ था । यह समय विक्रम संबत्‌ के प्रवतंक 
उजयथिनी के मदह्दाराज विक्रमादित्य का समय था, जिनकी सभा के नवरत्नों में 
वेताल की भी गणना की जाती है । अन्य पुराण सौति उम्रश्रवा द्वारा कहे गये 
है, परन्तु भविष्य पुराण का प्रमुख वक्ता वेताल है। इस पुराण का नाम भविष्य 
सम्भवृतः भविष्य मे घटित होने वाली घटनाओं के समावेश करने के उद्देश्य से ही 
रदखा गया हो । इसी हेतु कलकत्ता तथा बम्बई दोनों स्थानों से प्रदाशित भविष्य 
पुराण में अंग्रेजों के भारत में आगमन काल तक को घटनाओं का उल्लेख पाया 
जाता है । मगल कालीन घटनायें उन्हीं दिनाँ सम्मिलित कर दी गईं होगी 

इस भविष्य प्राण मे तलसी, केशव आदि कवियों के साथ महात्मा सर- 
दास का भी नाम आता है। श्लोक इस कार हैः 

सुरदास इति जैयः कृणलीला करः कविः । 
शम्भुबचन्द्रभद्त्य कुले जातो हरि ग्रियः ॥ 

भविष्य पुराण, प्रतिसगंपवं, तीसरा भाग अध्याय २२, श्लोक ३०, 
चतुर्थ खण्ड । 

#ब्ेप्पय की अन्तिम पंक्लि पर तानसेन के नीचे लिखे दोहे का प्रभाव 
पड़ा हैः-- 

किधों सूर को सर लग्यो, किधो सर की पीर । 
कियो सूर को पद लग्यो, तन मन घुनत सरीर ॥। 


( ) 


इस श्लीक मे सरदास के सम्बन्ध में लगभग सभी प्रसिद्ध बातें आ गई 
है | स्रदास चन्द्र भट के कल मे उत्पन्न हुए थे। वे प्रथम शम्भ' अथोत शेव- 
घमावलम्बी थे, बाद से हरिग्रिया अथात्‌ भगवद्सक्क बने । अंतः साक्षियों मे से 
अथम उद्घृत सरसारावलीका पदसं० १००१भावायपराणको बाह्य साक्षी का समन 
थनकरता है । चन्द्रवरदाई के वंश में उत्पन्न होने की सत्यता साहित्य-लहरी के 
१ ४८र्वे पद से प्रमाणित होती हैं । इसके साथ ही भविष्य पुराण सरदास को क्ृण 
लीला का गायक कहता है, जो भक्कसाल आदि सभी प्रंथों द्वारा अनुमोदित और 
ससार मे श्रसिद्ध हैँ । सूर का समस्त काव्य भगवान को लीला से ही मुख्यतः 
सम्बन्धित है । 


#भविष्य पराण के असुसार वे सकुन्द ब्रह्मचारी के शिष्य शम्भु के अब- 
तार थे । शम्भु का अथ है कल्याणकारी, परन्तु अपनी प्राचीन साहित्यिक समास 
शली में ध्वनि पे इसका अर्थ शव धमावल्म्बी भी हो सकता हैं। वाराणसा 
के निवासी महादेव” सम्बोधन द्वारा काशी नरेश को अब तक पुकारते रहे 
है। श्लोक में सूर के साथ शम्भु शब्द है, परन्तु आश्चये है, इसी का पर्याय- 
वाची कल्याण” शब्द हरिवंशी सम्प्रदाय के अनुयायी ध्रू.वदास के निम्नाकित 
दोहे में महात्मा सुरदास के साथ संयुक्त हैंः-- 


सेयो नीकी माँति सो श्री स'केत स्थान । 
र्यी बढ़ाई छाड़ि के, सूरज द्विज कल्यान ॥ 
( भक्त नामावली दोहा ८२) 


साहित्य लहरी सूरदास को सरज और ब्राह्मण कहती ही है । दोहे का 
स'केत स्थान” विशेष रूप से हरिवंशी सम्प्रदाय वालों का मान्य स्थान है,पर 
सरदास ने सरसागर, पद संख्या १७६८ (ना० प्र० स०) में हरिदासी तथा हरि 
बंशी सम्प्रदाय वालों के साथ रहने की लालसा ग्रकठ को है। अतः यह असम्भव 
नहीं है कि वे श्री संकेत स्थान मे भी कछ दिन जाकर रहे हों । दोहे का 
कल्यानः शब्द सर का विशेषण है, कोई प्रथक नाम नहीं है, क्योंकि दोहे में 
प्रयुक्त किया रह्यो” एक वचन है। 


। वैष्णव वार्ता मणिमाला के अन्तगत सर की वाता श्लोक १३ में मठेश 
श्री नाथदेव ने सरदास को भगवक्तिय और भाषा अबंधकारों मे अग्रणी लिखा है। 


( रेण ) 


भक्कमाल के छप्पय संख्या ४१ में विल्वमंगल सरदास और छुप्पय संख्या 
१२१ में मदनमोहन सरदास का वणन किया गया है* । भविष्य पराण में भो इन 
दोनों सूरदासों के नाम आते है, पर दोनों ग्रंथों मे सरसागर के रचयिता सरदास 
को इन दोनों सरदासों से भिन्न माना गया है। मदनमोहन सूरदास नतंक तथा 
पौवांत्य शुरध्वज ब्राह्मण थे ।। हमारी सम्मति में 'आइने अकबरी” मे वर्णित बाबा 
रामदास के बेठा ओर अकबरी दरबार के गायक सूरदास भी यही रहे होंगे । 
अकबर ने बाद मे इन्हें सन्‍्डीले का अमीन बना दिया होगा, जिसे छोड़ कर ये 
चैतन्य सम्प्रदायो भक्त बने और विरक्त होकर वुन्दावन वांस करने लगे। नाभा- 
दास जी ने अपने भक्कषमाल मे इनकी कविता की बड़ी प्रशंसा को है । विल्वमंगल 
सूरदास क्ृष्णावैना के निवासी थे और बनारस में रहा करते थे । इन्हीं के सम्बन्ध 
में चिंतामणि नाम की वेश्या द्वारा सुई से आँखें फोड़े जाने की कथा प्रचलित हुई 
है।मविष्य पुराण के अन्षुसार ये दाल्षिणात्य ब्राह्मण थे तथा नायिका भेद मे निपुण 
वेश्या-पारग और अकबर बादशाह के सखा थे ।, 





+*+“>ये छुप्पय इस प्रकार हैः--- 
कर्णा मत सुक्रबित्त जुक्कि अनुचिष्ट उचारी । 
रसिक जनन जीवन जु हृदय हारावलि घारी।॥। 
हरि पकरायो हाथ बहुरि तहँ लियो छुटाई । 
कहा भयो कर छुटों बदों जौ हिय तें जाई ॥ 
चितामनि सँग पाय के वज वधू केलि वरनी अनूप । 
कृण कृपा का पर प्रगट विल्ब मेंगल मंगल स्वरूप ।।४१॥ (भक्तमाल) 
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गान काध्य गु, राशि छुद्दर सहचरि अवतरी'। 
राधाकृष्ण उपास्य रहसि सुख के अधिकारी ॥ 
नवरस मुख्य सिगार विविधि भाँतिनि करि गायी । 
बदन उच्चरित बेर 'सहस पायनि हो धायौ ॥ 
अगीकार की अवधि यह ज्यों आख्या श्राता जमल । 
(श्री) मदन मोहन सूरदास की नाम € खला जुरि अटल ॥१२१ | 
(भक्त माल) 
।+>मदलों ब्राह्मणों जातः पौर्वात्यः सच नतेंकः । चंदलों (जम लो) नाम 
विख्यातों रहः क्रीडा विशारदः ॥ २६ । 
[--स्‌रश्चैव: द्विजो जातो दक्षिणश्चैव परिडतः । २४ 
विल्वमंगल एवापि नाम्ना तन्नुप्तेः सखा। नायिका भेद निपुणों वेश्यानां 
सच पारगः ॥६५॥॥ 


( हे ) 


(३) चौरासी वेष्णवों की वाता--यह ग्रन्थ गोौस्व्रामी विदृठलनाथ जी 
के पुत्र गोस्वामी गोकुलनाथ जी का लिखा हुआ कहा जाता है। इसमे चौरासी 
वेष्णव भक्तों के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली वैष्णवभक्कि-्परिचायिका कथायें दी 
हुई है । सूरदास के सम्बन्ध में इस ग्रन्थ से नीचे लिखी बातें ज्ञात होती हैः-- 

(क) सूरदास गऊघाट के ऊपर रहते थे । यह गऊघाट आगरा और 
मधुरा के बीचोबीच है । 


(ख) आचाय वल्लभ से सेट करने के पूव सूरदास संन्यासी हो चके थे 
और इनके अनेक शिष्य इनकी सेवा मे रहा करते थे । 

(ग) आचाये-मेट से पूतर सूरदास भगवदोय अर्थात्‌ वैष्णव भक्क भी बन 
चुके थे । 

(घ) सूरदास गाना बहुत अच्छा गाते थे । 


(७) एक समय सूरदास को अपने सेवकों द्वारा समाचार मिला कि 
दक्षिण मे द्ग्विजय करने वाले, भक्किमाग के प्रतिष्ठाता महाप्रभु वल्लमाचाये 
गऊघाट पर आये हैं। सरदास ने एक सेवक से कहा कि जब आचाये जी भोजन 
करके विराजमान हों तब खबर करना, हम आचाये जी का दशशन करेंगे। जब 
महाप्रभु भोजनोपरान्त गद्दी पर बेठे, सेवक ने सरदास जो को जाकर बतलाया और 
उन्होंने आकर आचाय जी के दशन किये । अचाय जो ने सरदास से भंगवदू 
यश वरन करने के लिए कहा । सर ने उन्हें कछ विनय के पद सनाये। पद स॒न 
कर आचाय जी ने कहाः--“सूर होकर ऐसा क्‍यों विथवियाता है। कुछ भगवदू 
लीला का वणन कर ।” सरदास इसके पश्चात्‌ स्नान करके आचाये जी को 
सेवा में दोक्षा ग्राप्त करने के लिए उपस्थित हुए । महाप्रस ने उन्हें नाम सुवाया, 
समपंण करवाया और दशमस्कन्घ की अनुक्रमणिका खुनाई । इससे सरदास के 
सब दोष दूर हो गए ओर उन्हें सम्पूणों लीला स्फरित हो गई । सिद्ध पुरुष 
वल्लमाचाये से इस प्रकार हरिलीला के दशंन पाकर सर ने अपने समस्त शिकष्यों 
को आचाये जी की सेवा में उपस्थित किया और सब को दीक्षा दिलवाई। 
आचार्य जी गऊधाठ पर तीन दिन रहे, फिर सुरदास जी को साथ लेकर ब्रज को 
चले आये । 


(च) चौरासी वैष्णवों को वार्ता में सूरदास के सम्बन्ध में छह वातायें 
दी हुई हैं। बार्ता प्रसंग दो से पता चलता है कि सूरदास से मिलने के पहले ही 
आचार्य गोवधन पर श्रीनाथ मन्दिर की प्रतिष्ठा कर चुके थे | यह मंदिर संवत्‌ 
१५.७६ में बना था | आचाये जी जब सर को साथ लेकर गोकल पहुँचे तो मन 


( ४० ) 


में विचार किया कि श्रीनाथ मन्द्रि से भगवान की सेवा से सम्बन्धित अन्य तो 
सब प्रबन्ध हो चुका है, केबल कोतन का प्रबन्ब अवशिष्ट है | यह कार्य सरदास 
को सापना चाहिए ' सर ने राहष इस उत्तरदायित्व को स्वीकार कर लिया । 
इरासे प्रकट है कि सर से आचाय जी की मैंद संवत्‌ १४०६ के पश्चात्‌ 
ही हुई। सूर को आयु इस समय तक ६७ के लगभग हो चुकों थी । उनके भग- 
वद्भक्कि सम्बन्धी सुरीले संगीत की ध्वनि ब्रज के कोने कोने में ही नहीं, भारत के 
सुदूर - देशों तक फैल खुकी थी । आचार्य वह्लम भी उससे आकर्षित हुए । भगवान 
के ऐसे अनुण्म भक्त को भला वे केसे छोड़ सकते थे ” यह कहने की आवश्यकता 
नही कि वल्लभ के पुष्टिमाग के पौषण से सर का प्रतिद!न कितना अधिक है। सर 
की मृत्यु के समय गोस्वामी विड्चलनाथ ने सरदास को पृष्टिया्ग के जहाज की 
उपमा दी थी। स्वयम आचाय वल्लम सरदास को भक्ति का सागर कहा करते थे । 
(छ) सूरदास ने सहस्लावधि पद बनाये हैं। भक्ति के सागर सरदास की 
रचनाओं को इसी हेतु '“सूरसागर” कहा जाता है। विन॑य के पदों को छोड़ कर 
कृष्ण लीला से सम्बन्धित पद सूर ने वल्चभसे दीक्षित होने के उपरान्त ही बनाये । 
(ज) सर के उन चतुर्दिक्‌ प्रस्याति-प्राप्त पदों को छुत कर अकबर ने 
सरदास जी से मेंट की और अपनी प्रशंसा में कुछ पद गाने के लिए कहा । सर ने 
अकबर को “मना रे तू करि माबव सा ग्रीति” और “नाहिंन रह्यौ सन से ठौर!? 
दो भगवद्भक्ति विषयक पद गाकर सुनाये । चौरासी वातां में इन्ही दो पदों का 
उल्लेख किया गया है। यही प्रामाणिक भी है | कुछ विद्वानों ने “सीकरी से कहा 
भगत को काम”, शीर्षक पद का भी इस स्थल पर सुर द्वारा गाया जाना लिखा 
है। यह अमात्मक है। यह पद कुम्मनदास ने अकबर से भेंट करने के समय 


कहा था । 
(म) सर अन्घे थे | इस विषय के दो स्थल वांता में आये है, जिनका 


उल्लेख पीछे हो चुका है । 

(ज) श्रीनाथ सन्दिर में तो सरदास कोतन को व्यवस्था करते हों थे 
कभी कभी गोकुल से श्री नवनीत प्रिय जी के दर्शन को भी चले जाते थे । 

(5) श्रीनाथ जी की बहुत दिन तक सेवा करके, मृत्यु समय निकट जान 
सूरदास जी परासौली* चले गये और चहीं गोस्वामी विदृठलनाथ जी की विद्य- 
मानता में उन्होंने परमघास को अयाण किया । 


+परासौली गोवर्धन प्त की तलहटी में जमुनावत झ्ाम के पास थीौ। 
परासौली के चस्द्रसरोवर के ऊपर जमुनावत निवासी श्री कुम्भनदास की जमीन 
थी, जहाँ वे खेती किया करते थे । अष्टछ्याप के चतुभु जदास इन्हीं कुम्भनदास के 
लड़के थे । 


( ४१ ) 


मृत्यु से कुछ पूर्व सरदास जी से चतुभु जदास ने पूछा कि आपने भगवान 
के यश का तो बहुत वर्णन किया है, पर आचाय जी के सम्बन्ध में कुछ भी 
नही लिखा । यह सन कर सरदारा ने उत्तर दिया कि मैने आचाये जी और भग- 
वान में कभी भेद हो नहीं समझा । फिर सर ने नीच लिखा पद सुनाय[३--- 

भरोसोी दृढ़ इत चरनन केरो । 

श्री वक्षम नखचन्द छुटा बितु सब जग मॉक अधेरों । 

साधन और नहों या कल्लि में जासों होत निबेरों । 

सर कहा कहे द्विविध आँवरो बिना मोल कौ चेरौ | 

इसके पश्चात्‌ गोस्वामी विदृठलनाथ ने पूछा, सूरदास ! तुम्हारे नेत्र की 
वृत्ति कहाँ है !” इसके उत्तर में सूरदास ने नोचे लिखा पद कहा:-- 

खंजन नैन रूप रस माते । 

अतिसे चारु चपल अनियारें पल पिजरा न समाते। 

चलि चलि जात निकट श्रवनन के उल्लटि पलटि ताटक फैँदाते । 

सुरदास अंजन गुन अटके नतरु अबहि उड़ि जाते ॥३१८५ (न्ना० प्र० स०) 

(४) राम रसिकावत्ती--यह ग्रन्थ महाराज रघुराज सिंह का बनाया 
हुआ है। इसमें सर को उद्धव का अवतार माना गया है और लिखा है कि सर 
ने सवा लक्ष पदों का निर्माण किया । इस अन्य के अनुसार सर जम्म से ही अंधे 
थे। जब वे गृहस्थ आश्रम में थे, इनको पत्नी ने इनके दिव्य नेत्रों की परीक्षा लेने 
की इच्छा से कहा :--'प्रिय, ग्राम की समस्त स्रियाँ सुक्से कहती है कि जब 
तेरा पति चज्ुद्दीन है तो तू किसको दिखाने के लिए श्वगार करती है?” सर ने 
कहा, अच्छा, “आज भली भाँति ह गार करके अनेक स्रियों के साथ आना | हम 
बता देंगे, तुम्हारे कोन से * गार का आमृषण बिगड़ा हुआ है ४ ऐसा ही हुआ 
और सर ने अपनी दिव्य दृष्टि से साल पर लगी हुई बिन्दी को बता दिया । सर 
के सम्बन्ध में इसी प्रकार की प्रशंसात्मक पंक्षियाँ इस ग्रंथ मे लिखी गई है | कुछ 
पंक्षियाँ देखिये :--- 
छायौ तेज पुहुमि मे रघुराज रूरे हरिजन जाव मूर सूर उदे होत सूर के। 

क्‍ 


८ ८ ८ 
भनै रघुराज और कविन अनूठी उक्ति मोहिं लागीजू ठी जानि जू ठी सूरदास की । 
५ भर हु ५८ 


भाषै रघुराज रावामाधव को रास रस कौन श्रगटावतों जो सूर नहि. आवतों ॥ 


८ ८ >८ ८ 
भने रघुराज सोई ऊधो अवची में आइ रसिक सिरोमनि सो सूर कहवायों है॥ 
नीचे लिखे छन्द मे रधुराज सिंह ने दिल्ली मे बादशाह ( अकबर ) से 
सूर की मेंट का उल्लेंख किया हैः--“साह सुन्यी सुरन सों, वेगि ही बुलायों डिल्ली 


( ४२१ ) 


पूछूयी कौन हो तू, सूर क्यो पूछो बेटी सो । साह कह्यौ जानी केसे, सूर कह्मो 
जंघ तिल, साह पुछवायी सो तुरत एक चेटी सो |”... ... ... इत्यादि । 

(५) भक्वविनोदू---यह ग्रंथ कवि मियारिह का लिखा हुआ है । इसमे 
लिखा है कि व॒न्दावन के केलिकुब्जों के दशनाों का अभिलाषी एक यादव भगवान 
से वरदान पाकर मथुरा प्रांत मे एक बाह्यण के घर उत्पन्न हुआ। यह जन्म ही 
से नेत्रों की ज्योति से शल्य था । आठ वर्ष की आय में इसका यज्ञोपवीत संस्कार 
हुआ । यह बालक सरदास के नाम से नगर भर में प्रसिद्ध हो गया। एक बार 
बालक को लेकर माता-पिता ने ब॒न्दावन को यात्रा की । माता-पिता तो लौद 
आये, परन्तु बालक सूरदास कृष्ण को ही अपना आश्रय और सवस्व समझ कर 
साधुओं के संसग से भगवद्भक्कि का विकास करता हुआ वुन्दाबन से रहने लगा। 

न्थे होने के कारण एक दिन कुएँ में गिर पढ़ा । परम कारुशिक भगवान ने हाथ 
पकड़ कर स्रदास को कूप मे से निकाला । हाथ छुड़ा कर जब भगवान चलने लगे 


तो सूरदास ने कहा;-- 
कहा भयो कर ते छुटे, करनधार  भवसिधु । 


मनतें छूटन कठिन जन, भक्त कुम्ुद उर इन्हु॥ 

अबतो बल करि तोरि कर, चले निबल कर मौहिं । 

पै मनतें हुटों न जब, तब देखों प्रभु तोहिं # ॥ 
सरदास के ऐसे व्यज्ञ बचनों को सन कर भगवान ने अपने हाथों के स्पश 
से उसके दोनों नेत्र खोल दिये । दिव्य दृष्टि पाकर सर ने भगवान के दिव्य रूप के 
शेत्र किये ओर कहाः--प्रभों ! आपके दर्शन पाकर मै आज कृताथ हो गया । 
अब ऐसी कृपा करो कि ये संसार को कामनायें न हो जायें, आपकी बलवती 


| १.-जपककुण - का खाट आर, 


इसीसे मिलता जुलता यह दोहा भी प्ररिद्ध हैः--- 
बाँह छुडाये जात हो, निबल जानिके मोहिं । 


दिदे ते जब जाइहौ, मरदः बदोंगों तौहिं। 


न विल्वमंगल सरदास कृत कृष्णकश[म॒त मे इसी आशय का यह श्लोक 
लता 











का 


हस्तमुत्क्िप्य यातोंइसि बलादू बन्बों किमदूभुतम्‌ । 
हृदयादू यदि नियासि पौरुष॑ गणयामि ते॥ 
(भक्ति सुधास्वाद तिलक प्रृष्ठ ३७४) 
इसी के आधार पर नाभादास ने विल्वमंगल के सम्बन्ध में भक्कमाल 
छुप्पय संख्या ४१ में लिखा हैः-- 
हरि पकरायो हाथ बहुरि तह लियौ छुटाई। 
कहा भयौ कर छठे बदों जौ दिय ते जाई ॥ 


( ४३ 9) 


साया अब मुझे अपनी ओर आकर्षित न करे, मै सवेदा आपही का स्मरण करता 
रहूँ। जिन नेत्रों से आपके दशन किये है,उनसे अब सांसारिक प्रपंच को देखने की 
इच्छा नहीं है । अतः जो आँखें आपने दी है, उन्हें फिर पू्बबत्‌ बन्द कर दो।?? 
भगवान ने सर को वरदान दिया-- ऐसा ही होगा ।?! 

सरदास क%'णलीला के पद बना कर गाने लगे । उनकी अनन्य भक्लि की 
ख्याति से दिल्लीश्वर भी प्रभावित हुआ । बादशाह ने सरदास को दरबार में 
बलाया और आने पर उनका उठ कर प्रणामादि से सत्कार किया । बिदा होने 
पर बादशाह ने सूरदास को बहुत द्वव्य देना चाहा, पर सर ने स्वीकार नहीं 
किया । अन्त में लिखा है किसर ने विमल भक्ति से भरेहुए अगशणित पदों मे कृष्ण 
को लीला का गायन किया । ये पद क्‍या है, मानों भवसागर मे मग्न व्यक्षियोँ 
को पार करने के लिए पावन पुल है। 

( ६ ) भारतेन्दु का लेख--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने वेड्डंटेश्वर श्रेस 
बम्बई से मुद्रित सरसागर को भूमिका में सर के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश डाला 
है। इस सरसागर के प्रारम्भ मे सरसारावलो भी जोड़ दी गई है। इस भूमिका में 
भारतेन्दु जी ने लिखा है कि यद्यपि सूरदास को हम पहले सारध्वत समभते थे, 
परन्तु अब साहित्य-लहरी के ११८वें पद को देखकर हमारा विचार बदल गया । 
फिर साहित्य लहरी के उक्त पद का सारांश देकर लिखते हैः--“इस लेख से 
ओर लेख अशुद्ध मालम द्वोते है। जो हो, हमारी भाषा-कविता के राजाधिराज 
सरदास जी एक इतने बढ़े वंश के (अर्थात्‌ चम्द्रभट्ट के वंश में उत्पन्न ) हैं, यह 
जान कर हम लोगों को बड़ा आनन्द हुआ ।” 


भारतेन्दु ने अपनी लिखी चरितावली और सूरशतक पू्वाद्ध की भूमिका 
में भी सूरदास को चन्दवरदायी के वंश मे उत्पन्न माना है। सूर के जीवन पर 
सर्वप्रथम ऊहापोद्द इस युग में भारतेन्द जी ने ही प्रारम्भ को । भक्कमाल और 
चौरासी वेप्णवों की वाता का नाम लेकर इस युग के कुछ विद्वानों ने उन्हें बिना 
देखे ही सर को सारस्वत लिख दिया है, पर इन पंथों मे सूर के वंश के सम्बन्ध 
में एक भी शब्द नहीं है ।# स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिंदी साहित्य 
के इतिहास के संशोधित एवं नवीन संस्करण में जातीय कल्पना को स्थान ही नहीं 


* गोस्वामी हरिराय कृत चौरासी वाता की भावाख्य विव॒ति में सरदास 
को सारस्वत लिखा गया है, पर इस मावाख्य विवृति में आई हुई बातें साहित्य- 
लहरी के वंश-परिचायक पद में आई हुई बातों से समता ही अधिक रखती हैं, 
विरोध किड्चित्‌ू भी नहीं । 


( ४४ ) 


दिया ।+ ड[० सूयकान्त शाख्री एम॒० 0०, डी० लिट* ने अपने हिंदी साहित्य के 
विधेचनात्मक इतिहास में, डा० पीताम्बरदत्त बढ़ध्वाल ने स्वरचित सरदास जीवन 
सामग्नी में, पं» केशवप्रसाद मिश्र ने पद्न-पारिजात! मे; बा० राधाकृणदास ने 
प्रन्थावली के सर सम्बन्धी लेख में तथा पं० द्वारकाप्रसाद जी मिश्र ने सूर- 
सम्बन्धी अपने लेखों में सूर को बह्मम£ ब्राह्मण स्वीकार किया है । 

(७) सर जाजे ग्रियसेन ने इम्पीरियेल गजट मे ओर सर चालूस जेम्स 
लायल के० सी० एस० आई० ने एनसाइक्लोपोडिया ब्रिटानिका में साहित्यलहरी 
के पद को स्वीकार करते हुए सूरदास को चन्दवरदायी के वंश में उत्पन्न हुआ 
माना है। 

(5) प्राच्य विद्या-महाणाव श्री नगेर्दनाथ वस्ु के बंगला विश्वकोष के और 
उसके आधार पर निर्मित हिन्दी विश्वकीष के चतुविश भाग मे लिखा है;-- 
“ब्रह्ममइ सदा से ब्राह्मण कहलाते आये है। अतः सुरदास ब्रह्ममद्ट वंश में उतन्न 
हुए है । इसमे जरा भी सन्वेह नहीं रह सकता ।”” 

(६) महामहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री और मुंशी देवीग्रसाद ने 
सरदास के जीवन- चरित्र में साहित्यलहरी वाले पद को प्रामाणिकता स्वीकार 
की है। 

(१०) अस बार एड्केशनल गजट झुमालिक मुतहद्दा आगरा व अवध के 
१५ जनवरी सन्‌ १६११ के अक में तथा कल्याण के योगांक में भो सूरदास को 
चन्दवरदायी का वंशज कहा गया है। 

(११) साहित्य वाचस्पति रायबहादुर डा० श्यामझुन्दरदास हिंदो भाषा 
और साहित्य में सारस्वत ओर ब्ह्ममट् दोनों पत्नों को मान्यन्सममते है। हिंदी- 
शब्द सागर में भी यही बात लिखी हुई है। ब्रह्ममद् सरस्त्रती पुत्र कहलाते है। 
अतः सारस्वत पक्त के साथ उनका कोई विरोध नहीं है। बाणमट्ट ने हषचरित के 
प्रथम उच्छूवास में अपने वंश का सम्बन्ध सरस्वती के साथ स्थापित किया है। 

स्वर्गीय डा० भणडारकर ने भी सारस्वत ब्राह्मणों की उत्पत्ति सरस्वतीपुत्र 
और सरस्वती तटवर्ती दोनों प्रकारों से मानी है। 

(१२) नवरत्न के संवत्‌ १ ६८ वाले संस्करण में उसके लेखकों ने एक 
_नवीन खोज की है, जो प्रथम संस्करणों में नहीं थी। इस संस्करण के प्रएठ २२६ 

£ शुक्ल जी ने साहित्यलहरी के पद का उल्लेख किया है, पर उसे प्रामा- 
शिक नहीं माना । पद पर उन्होंने गम्मीरता से विचार नहीं किया है। वे ऐसा 
करना आवश्यक भी नहीं समझते थे । तुलसी को छोड़कर उन्होंने क्रिसी कवि की 
जीवनी पर अधिक विचार नहीं किया | तुलसी की जीवनी को भी उन्होंने बाद में 
अपने ग्रंथ से निकाल दिया । 


( ४५ ) 


पर लिखा हैः--“विनोद में चौरासी की कई टीकाओं का कथन है, जिनमे अनेक 
बातें कथित होंगी, पर वे सब अप्रकाशित है और सब हमारे देखने मे नहीं आई 
है ।” फिर दो ही पंक्कियों के पश्चात्‌ लिखा हैः--“हरिराय गोस्थ्रामी बिट्ठल- 
नाथ के समकालीन थे । उनकी चौरासी वैष्णवों की वाता की टोका मे सूरदास 
सारस्वत ब्राह्मण लिखे हुए है ।?? नवरत्न की थे पंक्षियाँ कितनी असावधानी से 
लिखी गई है, यह इसी बात से प्रकट हो जाता है कि चौंरासी वैष्णवों की वार्ता 
बनी गोकुलनाथ के समय में या उनके भी बाद; क्योंकि यह उनके किसी शिष्य 
की लिखी कही जाती है और नवरत्न के लेखकों की दृष्टि में उसकी टीका बनी 
गोकुलनाथ के पिता, बिहुलनाथ के समय मे । टीका पहले बन जाती दे, सूलग्रन्थ 
उसके पश्चातू अस्तित्व में आता है। इस असम्बद्ध कथन के अतिरिक्क टीकाओं 
को न देख कर प्रमाण रूप में उनके उल्लेख द्वारा उक्कि मे जो पररपर विरोध आ 
जाता है उसकी ओर भी लेखकों की दृष्टि नहीं गई है। इसके पश्चातू चौरासी 
वार्ता के रामदार नामक वेष्णव भक्तों के नाम गिनाये है, जिनका हमारे सूरदास 
के साथ कुछ भी सम्बन्ध नहीं है । यदि होता, तो चौरासी वातौकार इस ओर 
अवश्य संकेत कर देता । 


(१३) श्रीराधाकृण दास ने (रावाकृष्ण अन्थावली, घुष्ठ ४४६-४४४७ पर) 
सूरदास का समय निश्चित करते हुए लिखा हैः--' 'आइने अकवरी से यह सिद्ध 
है कि अकबर के समय मे सूरदास जौ थे । महाप्रभु वह्लभाचाये के सेवक होने की 
बात स्वर्य॑ सरदास जी ने अपनी कविता में लिखी हे | गोस्वामी विद्भधुलनाथ के 
समय में इनका वर्तमान रहना भी इनकी कविता से सिद्ध है। श्री वल्लभाचाये जी 
का जन्म मिती बेसाख कृष्ण ११ संवत्‌ १५३५ और अन्तथोान मि० आषाढ़ शुक्ल 
३ संवत्‌ १५८७ और गो० विद्ललनाथ जी का जन्म मिती पोष कृष्ण & 
संवत्‌ १५७२ और अन्तघोन मिती माघ कृष्ण ७ संवत्‌ १६४२ को हुआ ।# 
अतएव संवत्‌ १४५३४ से लेकर संवत्‌ १६४२ तक १००७ बे के भीतर ही सरदास 
का जन्म ओर मरणाकाल निश्चय है ।” चौरासी वार्ता के अनसार सरदास की 
मृत्यु गोस्वामी विश्ठुलनाथ के सामने अथात्‌ संवत्‌ १६४२ के पूर्व ही हुई थी । 


*पुष्टिमार्गीय सांप्रदायिक अन्धों मे इन तिथियों के सम्बन्ध से पर्याप्त मत- 

भेद है । सम्प्रदाय कल्प म के अनुसार गो० विठ्डलनाथ की झत्यु स॑० १६४४ 

की फाल्गुण शुक्ल एकादशी को हुई | अन्य विद्वान स॑० १६४२ को फाल्गुण 

शुक्ल सप्तमी को इस विषय में मान्यता देते है। आचाये वल्लस को जन्म-तिथि 

पर भी ऐकमत्य नहीं है। कुछ विद्वान उनका जन्म स० १५३४ और कुछ १४२६ 

विं० मानते हैं । गो० गोकलनाथ जी के अनन्य भक्त श्री कल्याण भट्ट ने अपने 
ललोल नामक ग्रन्थ में अन्तिम संवत्‌ कौ स्वीकार किया है । 


( ४६ ) 


फिर पछ्ुप्ठ ४४६ पर लिखा है;-- 'सूरदास के पदों की बड़ी संख्या ही उनको 
दीघायु बतलाती है । उनकी निज रचित कविता से भी सिद्ध होता है कि तीसरी 
अवस्था तक वे इधर-उधर ही घूमते रहेः-- 

“बिनती करत मरतहों लाज । 

नख-सिखलो मेरी यह देही है पाप की जहाज ॥ 

और पतित आवत न आँखितर देखत अपनी साज । 

तीनों पन भरि ओर निबाह्यौ तअन आयो बाज ।।” ६६ 


हमे भी सूरसागर में ऐसे कई पद मिले है, जिनमें सर अपनी दौधोयु 

तक ही व्याकुलता का वर्णन करते है, जैसे--“मेरी तौ पति गति तुम अंतहि 
दुख पारऊँ । हो कहाइ तिहारौअब कौन को कहाऊ । १०१०४, (१६६) तथा-- 
तीनों पन ऐसे ही बीते, केश भए सिर श्वेत”! ॥ १-१७५, ( २६६ ) | इसी भाव 
को लेकर राधाक्षष्ण दास जी पृष्ठ ४५२ पर लिखते हैः -- “वबुद्धावस्था तक शांति 
के साथ सरदास जी जमकर ब्रज में नहीं रद्द सके थे | यद्यपि श्री वक्षमाचाय के 
शिष्य हो चुके थे । लाखों पद भक्ति-रस के बना चुके थे, परन्त नियमपूर्वक ब्रज॒- 
वास नही करते थे ।” राधाकृष्णदास जी की यह बात तो हमे भी सत्य उ्रतीत 
होती है कि सरदास दीधाय तक अशांत रहे । पर यह सत्य नहीं है कि वल्लभा 
ये के शिष्य होने के बाद' मी उनकी वेसी ही अवस्था रही । चौरासी वार्ता से 
सिद्ध होता है कि महाग्रभु से मेंट होने के उपरांत सरदास को श्रीनाथ मन्दिर में 
कीतन का का्य सापा गया और वे बराबर अपने मृत्यकाल तक वही बने रहे । 
बीच में कभो-करी नवनीत प्रिय जी के दरश्शना्थ गोकुल अवश्य हो आते थे । 
सूरसारावली के पद, संख्या १००२ से भी श्रकट होता है कि सूरदास ६४ वर्ष की 
दोधआय तक शेवादि संप्रदायों में भटकते रहे थे। वेविरक्ष अवस्था में वैष्णव हो गये 
थे, जेसा इस पक्षि से निश्चित होता हैः--“सरदास प्रभु तम्हारी भक्ति लगि तजी 
जाति अपनी?” वष्णव संप्रदाय में ही जातिनपाँति का अधिक विचार नहीं रहता । 
अतः ६४७ वषे की आय तक वे अशांत ही रहे । परनन्‍्त ६७ वषे को आथ में जब 
आचाये वल्लभ से मेंट हुईं तो उन्हे राधाक्पषण की शाश्वत लाला के दशन हुए। 
इरा दशन के पश्चात्‌ सर की समस्त व्याकृलता नष्ट हो गई, उनका कायाकल्प 
हो गया | सर ने अपने इसी नवीन रूप से राघाकृष्ण लीला का गायन किया । 
इसके व वे विनय के पद बना कर गाया करते थे, जिसमे अंतर्वेदना, विराग 
व्याकुलता, निवेदन तथा अशांति के चित्र अंकित रहते थे । महाप्रभ् से भेंट होने 
के उपरांत सूर का यह घिथियाना बंद हो गया; अशांति जाती रही, उल्लास ।और 
कतृ त्व की अद्भुतछटा का उनके पदों मे प्रद्शनहोने लगा । काव्य-धारा अ्रवाघ- 


3, 


गति से प्रवाहित होने लगी। तभी तो ६७ वर्ष की दोषे आयु के पश्चात्‌ 
राधाकृष्ण लीला के सहख्तावधि पदों का वे निर्माण कर सके । 

पुर के कवित्व के सम्बन्ध में राधाकृणदास जी ग्रंथावली के एुष्ठ 
४४५. पर लिखते हैः-- सरदास जी के आशु कवित्व का परिचय 'ाता 
से मिलता है। उनको कविता वाराशही चलती थी। जब श्री वल्लमाचाय 
जी ने इनको आज्ञा दी कि भगवज्लीला कहो, तो इन्हाने ब्रज भयो महरिं 
के पूत जब यह बात सुनी!'--यह पद आरम्भ किया। कहते कहते ऐसे प्रेमोन्मत्त 
हो गये कि कविता-घारा बन्द ही न होती थी । यह पद वल्लभ संप्रदाय के मंदिरों 
में भगवान के जन्म-समय, वेद की ऋचायों को भाँति, अवश्य ही गाया 
जाता है ।?? 

ऊपर हमने लिखा है द्वि सर को हरिल्ीला के दशेन ६७ वष्ष को आस में 
हुए । सरसाराबली में सर ने स्वयं लिखा है कि थे दशन उन्हें महाप्रभु वह्ञभा 
चाय की कृपा से प्राप्त हुए। चौरासी वार्ता के अनुसार आचाय वह्कस से सर की 
भेंट श्रीनाथ मन्दिर की स्थापना के 'श्चात्‌ हुई। श्रोनाथ मन्दिर को स्थापना 
संबत्‌ १५७६ में हुई थी और आचाये जी की मृत्यु का समय संबत्‌ १५८७ ह्ै। 
अतः इन दोनों संवर्तों के बोच ही उनको सर से भेंट हो राकती है। गणना से 
सरस अर्थात्‌ मन्मथ संवत्‌ १४५५१ सें पड़ता है ।|सर सारावली में सरस संवत्‌ 
का वणन है, जेसा उसकी अंतिम पद्‌ को इस पंक्ति से प्रकट होता हैः--“सरस 
संवत्‌ सर लीला गावे, युगल चरण चित लाबे ॥” सम्भव है, इसी वर्ष वल्लभ सूर 
से मिले हों अथवा आचाय-मेंठ, इसके पूव ही हो गई हो ओर ब्राह्म सम्बन्ध होने 
के पश्चात्‌ कुछ दिन साधना करने के उपरांत इन्हें संवत्‌ १५८१ में हरिलीला के 
द्शंन हुए हों । इस दशन के समय इनकी ६७ वृष की आय थी । अतः १४८१ 
में से ६७ निकाल देने से इनका जन्म-संवत्‌ १४१५ के समीप जान पड़ता है। 





श्री हरिराय जी कृत 'सरदास की वार्ता? में पृष्ठ १७ पर लिखा है।-- 

तापाछे श्री आचाय जो ने सुरदास कू पुरुषोत्तम सहस्तनाम सनायो । यह ग्रन्थ 

इसी पृष्ठ के नीचे सम्पादक श्री प्रभुदयाल मौतल की दी हुईं टिप्पणी के अनुसार 

स|० १५८० के लगभग निर्मित हुआ था | इस आधार पर भी सूर और आचाये 

वल्लम की भेंट तथा हरिलीला-दर्शन वाली उक्कि का समय स*० १५५८१ ही जान 

पढ़ता है । 

[स्व० पं० सधाकर दिवेदी ने सरस को खरस (घरस) मान कर) रस >- 

और ख -: ० अर्थात्‌ ६० अथे लगाया था । संबत्‌ भी ६० ही होते हैं । बा० 
राधाकृष्णदास जी ने सरस को लीला का विशेषण माना है । 


( डेप ) 


श्री गोवधनना|थ जी की ग्रागट्य वार्ता के अनुसार5 महात्रभ ने संबत्‌ १५७६ मे 
श्री नाथ मन्दिर के निमौण के परचात कु मनदास को कीतेन की सेवा सोपी थी। 


पर चौरासी वेष्णवों की बातो, प्रः5 २६२, वार्ता प्रस॑ंग दो में लिखा है।--- 
“पद्दाप्रछ्तु जी अपने मन से विचारे जो श्रीनाथ जी के इहों ओर तो सब सेवा को 
संडान भयौ दे, पर कार्तेन कौ मडान नाही कियौ है। तातें अब सूरदास जी को 
दोजिये ।”” इससे प्रतीत होता है कि महाप्रभु की दृष्टि में कीतेन काये के लिये 
कुम्भनदास इतने अधिक उपयक्त न रहे होंगे जितने सरदास । इसी हेतु सम्भवतः 
सबृत्‌ १४५८१ में उन्होंने सरदास को कीतन का अध्यक्ष बनाया होगा। सरसारा 
वली के दरिद्शन वाले पद्‌ भी इसी सवत्‌ में लिखे गये होंगे । 

चौरासी वेष्णवों की वातो, पृष्ठ ३००, ३१७ और ३४२ को पढ़ने से 
ज्ञात होता है कि सूरदास, परमानन्ददास और कुम्मनदास तीनों ही श्रीनाथ 
मन्दिर में कीर्तेत का कार्य करते थे । सूरदास भगवान के रज्जार करने के समय, 
परमानन्ददास मंग्ला के दशन तथा भोग के समय और कुम्मनदास प्रातः शज्नार 
के पश्चात्‌ दशकों के आने के समय कीतेन करते थे । कीतन-कार्य वाद्यादि कौ 
सरताल के साथ मणिकीठा में होता था। कम्सनदास की वाता प्रसंग एक 
(चौरासी बातो, प्रृष्ठ ३३२) से पता चलता हे कि कम्मनदास तभी से कीतेन 
कांय करते थे जब से श्रीनाथ जी की स्थापना गोवर्धेन के ऊपर एक छोटे मंदिर 


में हुई थी । 
(१४) कृष्णगढ़ के महाराज नागरीदास ने अपने “पद प्रसंगमाल[” ग्रंथ 


में सरदास के सम्बन्ध में लिखा हैः--“दोऊ नेत्र करि हीन एक ब्रजबासी को 
लरिका ब्रज में सरदास सो होरों के भड़ोआ बनावे, 6 तुकिया | ताके वास्ते श्री 
गुसाई ज सों जाइ लोगनि ने कही । ता पर श्री गुसाई' ज॑ वा लरिका को बुलाई 
वाके भड़ोगआ सने, हँसे, श्रीमुख तें कह्यौ ज़ु लरिक्ा तू भगवत्‌ जस बखान ।”” 


*श्री गोबर्धननाथ जी के प्रायट्य की वार्ता मे लिखा है कि जब स'० 
१५७६ में पू्णंमल खत्री ने श्रीनीथ मन्दिर बनवा कर पूरा कर दिया तब इस 
० की बसाख बदी अक्षय तुतीया को वज्लभाचाये ने इस मन्दिर से श्रीनाथ जी 
की स्थापना की । उस समय माधवेन्द्र पुरा बंगाली को मुखिया, क्रष्णदास को 
अधिकारी और कु'भनदास को कीतंन की सेवा सोपी गई । गोस्वामी बविद्वलनाथ के 
समय में बंगालियों के स्थान पर गुजराती ब्राह्मण श्रीनाथ जी की सेवा मे नियुक्त 
किये गये । बंगालियों के निकालने का अत्यन्त रोचक वर्णन चौरासी वाता के अंत 
में कृष्ण द[ुस अधिकारी की वाता में दिया हुआ है | औरंगजेब के अत्याचारों से 
तंग आकर स ० १४२८ से श्रीनाथ जी मेवाड़ पहुँचाये गये । गोवर्धन वाले श्री 
नाथ मन्दिर के स्थान पर औरंगजेब ने मस्जिद बनवा दी । 
(डा[० धीरेन्द्र वमौ--विचारघारा, घुष्ठ ११०) 


( ४६ ) 


श्री भागवत के अनुसार प्रथम जनम की ही लीला गाय# ।” सरसारावली भी 
दो तुक अथात्‌ कड़ियों का एक वृहत होली का गाना है | सम्भव है, इसो आधार 
पर नागरीदास जी ने सूरदास के सम्बन्ध में ऐसा लिख दिया हो । 

बाबा बेनीमा[ववदाय ने तुलसीचरित में लिखा है।--- 

सोलह सी सोलह लगे कामदगिरि ढिग वास | 

शुच्ि एकांत प्रदेश मंह आये यूर खुदास ॥ 

पठ्ये गोकुल नाथ ज॑ कृष्ण रंग में बोरि । 

कवि सूर दिखायहु सागर को । 

शुति प्रेम कथा नटनागर को ॥ इत्यादि 

इससे प्रकट होता है कि तुलसी और सर की भेंट संवत्‌ १६१६ में कामद- 
गिरि के निकट हुईं | इसी संबत में गोस्वामी गोकुलनाथ तो नहीं, पर गोकुल 
के नाथ गोस्वामी विदृठलनाथ जगन्नाथपुरी गये थे। सम्भव है, उनके साथ सूर- 
दास भी गये हो ओर बीच मे उन्होंने तुलसी से मेंट की हो। बा० राधाक्षष्णदास 
ने सुर-तुलसी मेंट का स्थान काशी माना है। काशी का वर्णन सूरसागर की 
निम्नलिखित पक्षियों मे है; 

बढ़ी वारानसी मुक्ति क्षेत्र 6 चल्ि तोकों दिखराऊ । 

सूरद[स साधुन की संगति बड़ी भाग्य जो पार ॥ पृष्ठ २६ 

कछ विद्वान तुलसी चरित्र की प्रामाणिकता मे संदेह प्रकट करते है, पर 
तुलसी और सूर की भेंट होता असम्भव नहीं हैं। कम से कम इस भेंट के आधार 
पर सर संवत्‌ १६१६ तक अवश्य जीवित थे ओर सरसागर को भी समाप्त कर 
चुके थे । विरक्त सन्त श्री द्वारकादास जी परीख सं० १६२६ में तुलसीदास और 
सूरदास को भेंट का गोकुल में होना सिद्ध करते है| | साहित्य-लहरी का प्रणयन 
अथवा सम्पादन-काल हमने उस ग्रन्थ की अम्तः साक्षी के आधार पर संवत्‌ 
१६२७ माना है । अतः सुर इस सम्बत्‌ तक भो अवश्यमेव जीवित थे । कुछ 
विद्वानों ने सूर की निधन-तिथि संचत्‌ १६२० मानी है, वह इस अनन्‍्तः सात्ञी 
तथा घटनाचकर पर दृष्टिपात करने से अशुद्ध प्रतीत होती है । सूरदास का गोलौ- 
कवास गोस्वामी विद्ठततनाथ की विशमानता में हुआ था पं० द्वारकराप्रसाद 
मिश्र के मतानुसार| गोस्वामी विद्ठलनाथ संवत्‌ १६१६ से १६२१ तक काशी के 
बाहर यात्रा मे रहे । सम्बत्‌ २६२० की अक्षय तृतीया के दिन जबलपुर प्राम के पास 

रानीदुर्गावती की राजधानी गढ़ा में उन्होंने कृष्ण राम भट्ट की पुत्री पद्मावती के 

*राधाक्षष्णु दास ग्रन्थावली पृष्ठ ४६८ । 


'त्रज भारती, फाल्गुन, २००२, नन्ददा[स सम्बन्धी लेख । 
“देखों सर सौरभ प्रथम संस्करण पृष्ठ ३३०२५ । 


( ५० ) 


साथ विवाह किया | गढ़ा से प्रयाग होते हुए सम्बतू १६२२ को भाव्रकृप्ण तृतीया 
को वे मथरा पहुँचे 'और संवत्‌ १६२३ में फिर गुजरात की यात्रा को चल दिए। 
अतः संवत्‌ १६२० मे उनके सामने सूर को मृत्य ब्रज के अन्तगंत परासोली में 
केसे हो सकती है ! दूसरी बात इसी सम्बन्ध में अकबर से भेंट करने की हे। 
अकबर सम्बत्‌ १६१३ में गद्दी पर बेठा, परन्तु उसकी बाल्यावस्था के कारण 
वेरामखाँ ने राज्यशासन सँभाला । संवत्‌ १६१८ में राज्य की बागडोर अकबर ने 
अपने हाथ में ली । अतः इस संवत्‌ तक उसकी सूर से भेंट होना असम्भव हें! 
यह भी कहा जाता है कि तानसेन द्वारा सूर की प्रशंसा सुन कर अकबर ने सूर से 
मिलने को अ्रभिलाषा प्रकट की । ऐतिहासिकों के मतानुसार तानसेन अकबर के 

द्रबार में संबत्‌ १६२१ में आये | अत; संवत्‌ १६९१ के पश्चात्‌ ही यह भेंट 

हो सकतो है | अतएवं यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि सूरदास 

संबत्‌ १६२० के पश्चात्‌ कई वर्षों तक जीवित रहे । 

(१६) गोस्वामी हरिराय जी ने सूरदास की वाता प्रसंग ३ से अकबर 
और सूर की भेंट का स्थान मथुरा लिखा है। उनके लेखानुसार अकबर जब 
दिल्ली से आगरा लौट रहा था, तब उसने हलकारे भेज कर सूरदास का पता 
लगाया । हलकारों ने आकर निवेदन किया कि सूरदास जी तो मथुरा में विरा- 
जमान है। अकबर ने मथुरा पहुँच कर सूरदास जी को बुलाया और उनके मुख 
से भक्तिभाव गर्भित पदों को सुनकर बड़ी प्रसन्नता प्रकट की | अकबर ने इस अब- 
सर पर सूरदास को बहुत कुद्ध द्रब्य, ग्राम आदि देना चाहा, परन्तु सूरदास ने 
कुछ भी ग्रहण नही किया । अकबर ने उन्हें बहुत आदर सम्मानपूर्वक विदा 
किया | पहले हमारा विचार था कि सम्बत्‌ १६२६ में अकबर ने पुत्र-जन्म के 
उपलक्त में जब तीर्थ भ्रमण किया होगा, तब संतों के दशेनाथ वह मथुरा भी 
पहुँचा होगा और उसी समय उसने सूरदास से सेंट की होगी, पर इधर श्री अभु- 
दयाल जी मौतल और संत ग्रवर द्वारकादास जी परीख ने सम्प्रदाय की अतरंग 
घटनाओं के उद्घाटन द्वारा सर निशा या में यह राष्रमाण सिद्ध किया हें कि 
धंवत्‌ १६२३ में गोस्वामी विटुठलनाथ जी की अनपस्थिति मे उनके ज्येष्ठ पुत्र 
गिरघर जी श्रीनाथ जी के स्वरूप को कुछ समय के लिये गोव्धभत से मथुरा ले 
गये थे और सूरदास भी उनके साथ मथुरा गये थे ।+॥ “अष्ट सखान की बातो 

#सुरसागर के पद सं० ३७,१४, ३७१५ सम्भव है, उसा समय बने 
होंगे । इन पद| से मथुरा को अखिल भुवन की शोमा, समस्त तीर्थों द्वारा सेवित, 
पुरा शिरोमणि, अगतिन की गति, हरिदर्शन की राजधानी आदि कहा गया है। 
मथुरा छोड़ कर अन्यत्र रहने से हानि, मथुरा वस् से आवागमन का नाश, 
मधुरा की चक्र-सदर्शन के ऊपर स्थिति आदि विषय भी वर्णित हुये है । 


( ५१ ) 


के अनुसार शकबर ने तानसेन द्वारा सरदास के एक पद को सुनकर उनसे मिलने 
की इच्छा प्रकट की थी | सरदा[स इस समय मधुरा में थे। यह जानकर अकबर 
ने वही पर सरदास से मेंट की । 'सर निशाय! के विद्वान लेखकों का मत हम 
ग्राह्म प्रतीत होता है । 

(१७) रामरसिकावली में महाराज रघुराजसिंह ने दिल्ली में अकबर 
ओर सर की भेंट होने का वत्तोत लिखा है। अब्_ुलफजल के पत्र के आधार पर 
राधाकृष्ण दास ने प्रयाग[ और कतिपय अमन्‍्य लेखकों ने फतेहपुर सोकरी को 
मेंट का स्थान माना है। दिल्ली के सम्बन्ध मे निश्चित रूप से कुछ नहीं कहां जा 
सकता । चौरासी वार्ता के अनुसार फतेहपुर सीकरी में अकबर ने सूरदास से 
नहीं, कुम्मनदास से मेंट की थी । वार्ता में लिखा है कि इस अवसर पर कुम्भन- 
दास ने अकबर को नीचे लिखा पद सुनाया था ४-- 

भक्कन को कहा यीकरों काम । 

आवत जात पनह्दियाँ टूटी, बिसरि गयो हरि नाम ॥। 

जाको मुख देखें दुख लागे ताकों करन परी परनाम। 

कम्मनदास लाल गिरवर बिन यह सब फ्रूठों धाम ॥ 

चौरासी वार्ता का यह कथन हमे अनुपयुक्त जान पढ़ता है । कुम्मनदास 
जसा भक्त एक प्रतापशाली सम्राट के शआागे इस प्रकार के अशिष्ठता सम्बलित पद्‌ 
का गान नहीं कर सकता । भक्त-माहात्म्य की श्रतिरंजना में ऐसा वर्णन चौरासी 
वार्ताकार की लेखनी द्वारा हो गया है। स्वर्गीय डा० पीताम्बरदतत बड़थ्वाल ने 
अपने ग्रंथ 'सरदास-जीवन सामग्री” के प्रृष्ठ ४ ०-४१ पर इस पद को कुम्भनदास हारा 
सर अकबर भेंट के उपरान्त सर पर फबती कसे जाने के रूप मे कहा गया माना है। 


प्रयागवाली सेंट के सम्बन्ध में हम यही कह सकते है कि वह किसी अन्य 
सरदास से सम्बन्ध रखती है, परन्तु यह मेंट हुई या नही--इस बात को अबुल- 
फजल ने कही पर भी नहीं लिखा | इस भेंट का आधार सुन्शियाते अबुलफजल से 
अंकित वह पत्र है, जिसे अकबर की आज्ञानुसार अबुलफजल ने बनारस में स्थित 
सरदास को भेजा था। मु शी देवीग्रसाद ने सरदास के जीवन चरित्र में इस बात 
की कल्पना को है कि जब अकबर संवत्‌ १६६१ के लगभग प्रयाग जाने वाले थे, 


लििनिललिनिकि न लिनीदिजकील तक नकल अमन जब हमारा ७७ शा मरा आओ 


प्रयाग का वर्णन सूर के नीचे लिखे पद में पाया जाता है।-- 

जय जय जय जय माधवबेनी । 

जग हित श्रकट करी करुंणामय अग॒तिन को गति देनी ।॥।६॥ ४८४ ४० 
ता» प्र० स० ४४.४ 

!चौरासी बुष्ण॒वों की बातो, पृष्ठ ३३४। 


( ५२ ) 


उस समय उन्होंने यह पत्र सरदास को लिखवाया होगा | परन्तु माता की अस्व- 
स्थता आदि के कारण अकबर उस समय प्रयाग न जा सके ओर परिणामतः सर 
दास से भेंट व हो सकी । यदि यह मेंट हुई होती तो अबुलफजल इसे अवश्य 
अकबरन।मे में लिखता । उनका यह भी अनुमान है कि बनारस के सरदास कोई 
दूसरे सरदास थे । बाबू राधाऋृष्ण दास जी ने सु शी देवीप्रसाद को इन दोनों बातों 
को अस्वीकार किया है । उनकी सम्मति में बनारस और ब्रज वाले दोनों सरदास 
एक ही है और सूरदास की अकबर से मेंट सम्बत्‌ १६६१ में न होकर सम्बतू 
१६४० में प्रयाग में हुई, जब अकबर प्रथम बार किला तथा बाँव को बनवाने 
वहाँ पहुँचा । किन्तु हमें संवत्‌ १६४० की मेँठ वाली बात अप्रामाणिक एवं 
निरावार जान पड़ती है। इस संवत्‌ के समीप यदि सूरदास जीवित भी थे तो वे 
इस योग्य तो कदापि नहीं हो सकते कि ब्रज से काशी तक की यात्रा कर सकें 
ओर वहाँ से प्रयाग स्थान पर अकबर से मेंट करने के लिए चल पड़े । पत्र मे 
जो करोड़ी की शिकायत करने की बात लिखी है, वह भी भक्त सरदास की मयोदा 
के विरुद्ध है। एक भगवद्भक्क अपने जीवन के अन्तिम समय मे किसी की क्‍या 
शिकायत करेगा ! सम्भव॒तः यह पत्र उन सरदास को लिखा गया है जिसका नाम 
बिल्व मंगल है और जो चिंतामणि वेश्या से आँखें फुड़या कर सूरदास नाम से 
काशौवास करने लगे थे। भविष्य पुराण में प्रसिद्ध कवि सुरदास के साथ इनका 
नाम भी आया है। बाबू अक्षयकुमारदत्त ने “सारतवर्षीय उपासक सम्प्रदाय”? नाम 
को पुस्तक में काशी से एक कोस उत्तर शिवपुर ग्राम मे इनकी समाधि बनी हुईं 
बतलाई है । एक सूरदास मदनमोहन भी थे, जो अकबर के वड़े श्रिय थे, अकबर 
ने इन्हें संडीले का अमीन बना दिया था। यह चेतन्य सम्प्रदायी थे और विरक्त 
होकर बाद में वृन्दावन में रहने लगे थे । राधाकृषष्ण लीला सम्बन्धी इनकी रचना 
की भी भक्कमाल में बढ़ी प्रशंसा लिखी है । भविष्यपुराण इन्हें पोर्बात्य ब्राह्मण 
कहता है | लोक में यह शूरध्वज नाम से सो प्रसिद्ध है। बनारस के आस पास 
धाकल द्वीपी शूरध्वज बआाह्मण इस समय भी रहते है। सम्भव है अपनी जन्मभूमि 
का स्मरण करके यही काशी गये हों और अब लफजल ने इन्ही के नाम पत्र भेजा 
ही और उपपु क्क समाधि भी इन्हीं को हो | अकबर इनका बहुत मान करता 
था । सूरसागर के रचयिता को न किसों की शिकायत करनी थी और न राधा- 
कृष्ण को छोड़कर किसी के आगे सहायता के लिए हाथ पसारना था। चौरासी 
वातां के अनुसार अकबर और सर को भेंट अवश्य हुई थी, परन्तु वह मथुरा में 
हो हुई होगी, अन्य किसी स्थान पर नहीं । 

(१८) आईने अकबरी और मु तखिब-उल-तवारीख में सरदास का नाम 
बाबा रामदास के साथ अकबर की सभा के कलावन्त गायकों में आया है और 
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सूरदास का बाबा रामदास का बेटा कहा गया है। संवत १६१३ मे अकबर के 
राज्यसिहासनासीन होने के समय सूरदास पर्याप्त बद्ध हो चुके थे । ऐसा विरक्त 
संत किसी बादशाह का दरबारों गायक भला केसे बन सकता है। अतः आईने 
अकबरी ओर भुन्तखिब-उलु -तवारीख के गायक सूरदास भो हमारे सूरखागर के 
रचयिता से मिन्न सम पढ़ते है ।# भविष्यपुराण भी विल्वरंगल तथा मदन 

हत सूरदास को तो अकबरी दरबार से सम्बद्ध करता है, परन्तु चन्द वरदायी 
के वंशज सूरदास को उससे प्रृथक द्वी रखता हैं । 

उपयु क्त उद्धरणो से यही निष्कष निकलता है कि सूर संवत्‌ १४१५ के 
लगभग उत्पन्न हुए और संवत्‌ १६२८ के आसपास तक जीवित रहे । अकबर से 
उनकी भेंट जोवन के वाद्ध क्य काल मे ह्वी हुई होंगी । संबत्‌ १६२८ के पश्चात्‌ 
उनके जीवित रहने का कोई प्रमाण नहीं मिलता । 

(१ ) ओरछा के प्रसिद्ध कवि व्यास जी ने| जो संवत्‌ १६१२ में ४५ 
वर्ष को अवस्था में हरिवंश गोस्वामी जी के शिष्य होकर वन्दावन में रहने लगे 
थे, अपने एक पद में लिखा हैः--- 

विहारहिं स्वामी ( हरिदास ) बिनु को गा५वे। 
बिनु हरिवंसहि राधावक्षस को रस रीति सुनावै ॥ 
कृष्णदास बितु गिरधर जू को को अब लाड़ लड़ावे। 
मी राबाई बिन को भक्कन पिता जानि'उर लावे । 
स्वारथ परमारथ जैमल बिन को सक बंधु कहावे ॥ 





# कृष्ण दास पयहारी स्वामी अनन्तानन्द के शिष्य और स्वामी रामा- 
न्द के पौन्र शिष्य थे | स्वामी रामानन्द का समय सं० १३५६ से १४६७ तक 
है। अतः कृष्णदास पयहारो का समय अधिक से अधिक १५६७ तक जा सकता 
है और यदि इन्हीं के शिष्य सूरज साहित्यलहरी के सूरजदास है तो वे इस संबत्‌ 
के पव ही उनके शिष्य हो सकते है । कितनी आयु से और १५६७ वि० से 
कितने वष पव वे पयहारी जी के शिष्य बने होंगे, इसको जानने का कोई भी 
साधन इस समय प्राप्त नहीं है। कम से कम उनके पिता तो १५६७ वि० मे 
अवश्यमेव वृद्ध होंगे । फिर साहित्यलहरी के सूरजदास भगवदू भक्त है, विरागी 
है। प्रभु का आश्रय छोड़कर वे किसी लोकिक प्रभु, बादशाह की सेवा मे किस 
प्रयोजन से पहुँचेंगे, यह चिन्तनीय है। समय का अन्तर भी ध्यान मे रखने योग्य 
है । ऐसी अवस्था में हम कृष्ण दास पयहारी के शिष्य सूरज को भी अ्रकबरी 
दरबार का गायक स्वीकार नहीं कर सकते । 
'राघाकृष्णदास ग्रन्थावली पृष्ठ ४४५३-४५ 
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परमानन्ददास बिन को अब लीला गाई खुनावे । 
सूरदास बिन पद रचना अब कौन कविहि कहट्दि आवे ।। 
व्यासदास इन सब बिन्नु को अब तन को तपनि बुक्काव ॥॥ 
इस्र पद से प्रकट हीता है कि श्री व्यास जी ने यह पद इन मद्दान पुरुषों 
की सृध्यु के पश्चात्‌ बनाया। पद में मौराबाई और जयमल के स्वर्गप्रयाण की 
बात भी लिखी है| राधाकृष्णादास जी ने मीरा की मृत्यु संवत्‌ १६०४ और 
जयमल की म्त्यु संवत्‌ १६२८ में मानी है। इन्हीं के साथ कंष्णदास, 
परमानन्ददास और सूरदास की झुत्यु का भी उल्लेख किया है। ये तीनों संत 
आचाय बल्लम के शिप्य थे और गोस्वामी विदृठलनाथ जी के सामने ही 
गोलोंकवासी हो चुके थे । अतः हमारी सम्मति में अधिक-से-अधिक संवत्‌ १६३५ 
तक इनकी जीवनचयों जा सकती है | इस दृष्टि से भी संवत्‌ १६२८ के आसपास 
ही सूर की निधन तिथि निश्चित होती है । 


मानसिक अंश 

पुष्टि मार्ग के उस 'जहाज', उस महान अवलम्बन एवम्‌ प्रभावशाली 
ऐन्जिन के पार्थिव अंश की कुछ थोड़ी सी छानबीन हमने चिंगत प्रृष्ठों में की है, 
परन्तु वह लोकोत्तर प्रतिभा जिसने आचाय वज्लभ से दीक्षा पाकर निर्विशेष को 
सविशेष, असीम को ससीम और अनन्त को सानन्‍्त रूप मे चित्रित करके जन-जन के 
समक्ष उपस्थित कर दिया, बया इस भौतिक विश्लेषण द्वारा अभिव्यक्त की जा सकती 
है? सूर का बुद्धि वैभव, मानसिक महत्व, आंतरिक ऐश्वर्य, उसकी बाह्यविभूति 
से कितना अधिक विस्तृत, गौरबशाली एवम प्रभावोत्यादक है, इसको सूर के 
सामान्य पाठक कल्पना भी नहीं कर सकते । जिस महात्मा की मंगलमयों वाणी 
ने तत्कालीन भारत को प्रभावित ही नहीं, निर्मित भी किया था, जिस हृदय की 
महामहिम भाव-वबारा तब से लेकर अब तक लोक-लोक-मानस की रससिश्वित एवं 
श्राप्यायित करती रही है, जिस प्राण की पावन विद्युत अपनी लहरों के प्रबल 
वेग द्वारा आये-अन्तस्तल को पुलकित, आन्दोलित एवं गतिशोल करती रही है-- 
वह महाग्राण, विशाल हृदय, महान आत्मा किस चेतन्यालौक से जगमग हो रहा 
था १ उसकी स्फूर्ति, सजीवता, स्पशंशोलता का सतत-प्रस्रावों स्रोत कहाँ पर है? 
क्या हम उसके इस आन्तरिक अंश, मानसिक-निर्माण के उपादान एकत्रित कर 
सकते है 

सूर के जीवन का यह मानसिक अंश सूरसागर में वर्णित ऋृष्णलीला एवं 
उसमें अन्तहिंत विचार, सिद्धांत और भावनाओं का सुख्य आधार है। सूर 
जीवन के इस अंश का निर्माण एक व्यक्ति, एक शताब्दी और एक विशिष्ट वाता- 
बरणा द्वारा नही हो सकता था | इसके पीछे भारतीय ऋषियों की युगों को चिंतन 
धारा लगी हुई हैं । आज हम क्ृप्ण के बालरूप की उपासना और अचेना वाले 
पदों को पढ़कर विस्मित नहीं होते, क्योंकि वह कई शताब्दियों से हमारे हृदय की 
चिर परिचित वस्तु बनी हुई हे--पर क्या इसका प्रचार एक दिन में ही हो गया 
था १ ईसा के पूर्व और पश्चात्‌ की चार-पाँच शताब्दियों से पूछो, कितनी प्रसव 
पीड़ा के पश्चात वे इस बालक की जन्‍म दे सक्कीं ! पिछली तीन सहस्राब्दियों पर 
दृष्टि डालो, जिन्होंने इस गर्भ की स्थापना और विकास मे प्रमुख भाग लिया था 
और सूर के मानसिक अंश का निर्माण १ उसके लिए भी दमें उस खुदूर वेदिक 
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काल के शिखर तक जाना पड़ेगा, जहाँ से नाना भाव-वारायें निकल-निकल कर 
आय जाति की चिंतन-प्रणालियाँ मे प्रवाहित होती रही है । 

आपस्तिक आयों की विश्वासी बुद्धि के अनुसार वेद ब्रह्म की वाणी ह 
उसमे समस्त धर्मों के, कर्तव्यों के सत संकलित है । ऋग्वेद ऋक अधात्‌ स्तुति- 
परक है । आदि कालीन ब्राह्मण स्तोता थे, ऐसा हम कहीं पीछे लिख चुके हैं। 
ऋग्वेद ऐसी ही ऋचाओं अर्थात्‌ स्तुतियों से भरा पड़ा है । इन स्तुतियों द्वारा 
अग्नि, वायु, बावा, एथ्वी, सू्, चन्द्र, अदिति, ऋत, सत्य, मेघ आदि के गुण दोषों 
का विवेचन हुआ और विश्व को नाना प्रकार को शक्तियों के,सम्बन्ध में प्रचुर 
ज्ञानराशि संचित हो गई । ऋगेद को इसीलिये ज्ञानकाएड का वेद कहा जाता है । 
यजबंद के प्रथम मन्त्र में ही श्रष्ठतम कम करने का आदेश दिया गया हैं। यह 
बेद यजुस अर्थात्‌ कमकाणड का वेद है| सामवेद हृदय के रागात्मक अंश से 
सम्बन्ध रखता है । यह उपासना काणड का वेद है। अथववेद पूर्वोक्त वेदत्रयी 
से समन्वित हो एक और ब्रह्म विद्या का प्रकाश करता है, तो दूसरी ओर लौकिक 
ज्ञान का भी भराडार बना हुआ है | इसी हेतु इसे ब्रह्म वेद कहते है । देवषिं पिता- 
मह ब्रह्मा ने इस ज्ञान, कम और उपासना को त्रिवेणी मे स्नान कर मानवों के 
लिए ज्ञानाजन को सुलम बनाया । इस युग में तीनों काएड अपने समुउ्ज्वल रूप में 
विकसित हुए। शतपथादि ब्राह्मण अन्थों के काल में याज्ञिक अनुष्टानों की 
प्रधानता हो गईं और करमकराएड का अनेक रूपों मे विश्लेषण हुआ । ज्ञान और 
भक्षि पीछे पढ़ गये । आरण्यक तथा उपनिषद्‌ युग में इसके विरुद्ध प्रतिक्रिया उत्पन्न 
हुई। कर्मकाणड को दबाकर ज्ञानकांड आगे निकल गया । भक्ति यद्रपि उपेक्षित- 
सी हों गई थी, पर जनता का श्रद्धालु हृदय उसके क्षाथ किसी न किसी रूप मे 
चिपटा ही रहा | ज्ञान-प्रधान उपनिषदों के ऋषियों के करठ से भी वह बीचन्बीच मे 
अनायास फूट पढ़ती थी । श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ के अन्त में लिखा है।--- 

यस्य देवे परा भक्ति: यथा देवे तथा गुरो । 
तस्यते कथिताह्मर्थाः प्रकाश्यन्ते महात्मनः ॥ २३ ॥ 

इस श्लोक से प्रभुसक्ति के साथ-साथ गुरुसक्ति पर भी बल दिया 
गया है। वेप्ते उपनिषदों में ज्ञान-प्राप्ति के लिये गुरु-सेवा का महत्व प्रतिपादित 
हुआ है, पर यहाँ भक्ति के लिए ही बह प्रतीत होता है | छान्दोग्य उपनिषद मे 
भी प्राणोपासना आदि के रूप में भक्ति का ही बीज निहित है | छान्दोग्य उपनि- 
षद के प्रपाठक २,--खण्ड ११ में उपासना के हिंकार, प्रस्ताव, उद्गीथ, प्रतीहार 
और निधन ये पाँच अन्न वरणित हुए है, जिनमें नाद, स्तुति, कौ्तन, धारण और 
बविलय--प्रभ में तनन्‍्मय हो जाना--की और क्रमशः संकेत किया गया है। लग- 
भग यही नाम सामवेद मे भी प्रयुक्त हुए है, जो उपासना काणड का मुख्य वेद कह- 
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लाता है। मुझडक उपनिषद का यह श्लोक भी भक्ति-भावना को प्रगट कर 
रहा है (-- 
नायमात्मा प्रवचनेन तभ्यों न मेवया न बहुना श्र तेन । 
यमेवेष बुणुते तेन लम्यस्तस्यैष आत्मावुणुते तनू स्वाम्‌ ॥ 
तृतीय मुएस्डक, हितीय खण्ड, श्लोक ३ 
अथांतू प्रभु की प्राप्ति प्रचचन, मेधा तथा बहुत सुनने से नही होती । प्रभु 
जिस पर कृपा करते है, उसी को प्रभु की प्राप्ति होती है। श्रति भगवती उच्च स्वर 
से घोषित कर रही हैः-- 
अहमेव स्वयमिदं वदामि जुष्टम्‌ देवेमिरुत मानुषेशिः । 
य॑ कामये त॑ तमुझ कृणोमि त॑ ब्रह्माणं तमृषि त॑ समेधाम्‌ ॥ 
ऋ० १० से १२५-+ । 
िं स्वयं कहता यही हूँ, देव सेवन कर चुके है। 
मुनि मनन-रत नर अनेकों साय इसका भर खुके है। 
मैं जिसे चाहूँ उसे निज तेज से उद्यीध कर दूँ। 
ब्रह्ममर ऋषिवर बना दू' म॑जु मेधा शक्षिभर दूँ ।] 
“सोम? भक्षितरंगिणो 
यही मंत्र आचाये वल्लम द्वारा श्रवर्तित पुष्ठिमा्गीय मक्ति का मूलाधार 
है। देवों मे भक्ति परक अनेक मन्त्र है । उदाहरण-स्वरूप हम यहाँ दो मन्त्र 
अपने अनुवाद सहित उद्घुत करते हैः-- 
देवान्‌ यनज्नाथितोहुवे ब्रह्मचय॑ यदूषिम्‌ । 
अज्ञान यद्‌ बच्चन नालभे ते नो म्डन्त्वीहशें ॥ 
अथवे० ४। १०६। ७। 


ताथ! विकट सड्डूट को वेला । 
रिपुदल चारों ओर खड़ा है, देखमुझे असहाय, अकेला ॥ 
देवों का आह्वान करू में, पर वे भी मुख मोड़ चले क्यों ? 
ब्रह्मचयं व्रत, तप, संयम सब मृक्त विपन्न को छोड़ चले क्यो १ 
इन्द्रिय-दमन, शमन-मननन्‍तन का मेने खेल व्यथ ही खेला; 
नाथ ! विकट सड्ढुट की वेला । 
मेरी इस दयनीय दशा पर दया-हृष्टि करुणाकर डालो, 
मेरी बिगड़ी बात बनाकर कष्ट-कृप से नाथ ! निकालो । 
पलट पुण्य-कर्म फिर मेरे, लगे विजय-श्री-सुख-का मेला ॥ 
नाथ ! विकट सूट की वेला । 
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न घा त्वद्विगपवेति मे मनस्त्वे इतकाम पुरुहत शिक्षिय । 
राजेव दस्म निषदो5धि विधि अस्मिन्त्युसोमेडवपानमस्तुते ॥ 
अथवे २०-१७-२ 
आज मिला तर-घाट री, हृब-उछल संखति-सरिता में । 
इन मादक चंचल लहरों ने, डाल रूप के जाल रालौने, 
खीच लिया मुझको उर अन्तर, बन्द विवेक कपाट री ! आज० 
अब में अटका, अ्रम में भ्रटका, मेल-फैल कटके पर मटका, 
बिलख उठा, प्रभु कबणा जागी, पाई पावन बाद री ! आज० 
अब सन नही हटाये हटता, बारबार प्रभु ही प्रभु रटता, 
अब न लुभाता मोहक गति से, झुन्द्र सरिता पाट री ! आज० 
न्यौछावर बाँकी माँकी पर, जीवन का स्वस्व निरन्तर, 
आश्रित सकल मनोरथ मेरे, चंचल चित की चाट री ! आज० 
हृदयासन पर देब विराजे, मनहर-मंगल वादन बाजे, 
सोमपान-उल्लास-हास के, शोमित सुखकर ठाट रो | आज०# 
वेद को हृदय-पावनी यह भक्षि-बारा बाह्यण काल के याज्ञिक अनुध्ठानों 
तथा औपनिषद्क निवृत्ति और ज्ञानवार के दुर्गंण मरु में ज्ञीणन्सी ही गई थी, 
पर साधारण जनता का हृदय सदेव उसके लिये उत्सुक बना रहा; और जेसा हम 
उपनिषदों के उद्धरण देकर सिद्ध कर छुके है, भक्ति ऋषियों के कएठ से बरबस 
निकल कर प्रकाश पाने के लिये छुटपटाती रही । उपनिषद थुग के पश्चातृ इस 
भक्ति का द्वितीय उत्थान परिस्थितियों को स्वाभाविक प्रव॒त्ति के अनुसार, श्रीमद्‌ 
भगवदूगीता में दिखाई पढ़ा । 
गीता भीष्म पर्व के पूर्व महाभारत के अंग रूप में आती है। महाभारत 
में ब्राह्मण यग का याज्षिक कमंकायड और उपनिषदों की निवत्ति एवं ज्ञान की 
धारा रूष्टरूप से अड्जित है। एक का प्रतीक दर्योधन है और दूसरी का अजु न। 
महाभारत में एक स्थान पर दु्योधतन कहता है कि मैने शाख्र-विधरि के अनुकूल 
यज्ञों का अनुप्ठान किया है; ऋत्विज; होता, अध्वयु आदि का वरण करके पुष्कल 
धन द्रव्य दात मे दिया है; मैने प्रजा को सम्तृष्ट करने के लिए वापी, कृप तड़ा 
गादि का निर्माण कराया है; वेद-विधि से श्राद्ष, तपंणादि किये है; अतः मै 
अवश्य ही स्वयं जाऊ गा। दुर्योधन वास्तव से कसकाराड का धनी था। परच्तु 
ऊपर से किया हुआ कोरा कमकाणड भी तो अहम्मन्यता उत्पन्न करता है। यह 
हम्मन्यता समस्त दोषों का मूल है। फिर एक पाखणडी मनुष्य भी दिखाने के 
लिये कमकायड कर सकता है । कर्मंकारड की इस दूषित प्रवृत्ति को गीता उपदेष्ठा 
*लेखक की लिखी हुई 'भक्ति तरंगिणी? से उद्धृत 
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ने भलीभाँति हृदयंगम किया था । तभी तो बेद के नाम पर प्रचलित इस कमकांड 
की निंदा गीता में कई स्थानों पर पाई जाती है। नीचे के श्लोकों पर विचार 
की जिये:-- 
यामिमां पृण्पितां वाच प्रवदन्त्यविपश्चितः । 
वेदवादरताः पाथे नान्यदस्तीतिवादिनः ॥ 
कामात्मानः स्वगंपर: जन्मकर्म फलप्रदाम । 
क्रिया विशेष बहुलां भोगेश्वयंगरतिप्रति ॥। 
भोगेश्वयप्रसक्ताना तयापहतचेतसाम्‌ । 
व्यवसायात्मिका बद्धिः समाधौ न विधीयते ॥गीता झ० २, ४३-४४ 
हे अजु न ! श्र्‌ ति-मधर,जन्म -कमरूप फल देने वाले, भोग और ऐश्बर्य 
प्राप्ति के साधक कर्मो को बताने वाले ये वाक्य विचार-हीन पुरुषों द्वारा कहे जाते 
है। वेदोक् काम्य कम को ही जो एकमात्र घर्म रामकते है और कहते है+--- 
इनके सिवा और कुछ है ही नही,” उनकी कामना नप्ट नहा हुई है। वे स्वगे 
चाहते है, भोग तथा ऐश्वयें चाहते है और इन्हीं में इनका जी लगता है। ऐसे 
रुषो की वद्धि इतनी निश्चयात्मक नही होती कि वे ईश्वर मे चित्त की एकाग्रता 
कर सके । 
इसी प्रकार युद्ध के पूर्व अज न के मुख से निकली हुई ज्ञान ओर निवृत्ति 
पथ की बातों का खशडन गीता से पाया जाता है। युद्धिष्ठिर भी कछन्कुछ 
ऐसे ही निवृत्ति पथ का अचुगामी है। गीता के प्रधम अध्याय के ३२वें श्लोक 
में अजु न कहता है।+- 
न कांज्षे विजय॑ कृष्ण न च राज्य सुखानि च्‌ । 
कि नो राज्येन गोविद कवि भोगेजीवितेन वा ॥ 
हे कण, मै जय नहीं चाहता, राज्य नहीं चाहता और सुख भी नहीं 
चाहता | है गोबिंद ! राज्य लेकर हम क्या करेंगे? ऐसे सुख से क्या होगा ? 
और इस दशा में जीवित रहना भी किस काम का हे ? फिर द्वितीय अध्याय के 
पाँचवे श्लोक में अज न कहता हैः--- 
गुरूनहला हि महानभावान्‌ श्रेयोमोक्त,' मैक््यमपीहलोके । 
हत्वार्थकामांस्तु गुरूनिहैव भुब्जीय भौगान्‌ सुबिरप्रदिग्धान्‌ ॥ 
अर्थात्‌ ऐसे महानुभाव गुरजनों को मारने को अपेज्ञा लोगों के बीच में 
भीख माँग कर खाना भी अच्छा है। यथ्पि दुर्योधन का अन्न खाने के कारण 
इनको लड़ने के लिए आना पड़ा है, तो भी ये हमारे गुर ही है। इनको मारने से 
हमें इसी लोक में इनके रक्त में सने सख भोगने होंगे । 
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ऐसी निवृत्ति-परक और ज्ञान की बड़ी-बड़ी बातें सन कर कृष्ण जी ने 
झजु न को बरी तरह डाट कर कहा:-- अरे अजु न ! एक ओर तुम अशोचनीयों 
के लिये शोक भी प्रकट करते जाते हो और दूरारी ओर ज्ञान के बढ़े तम्बे-चोड़े 
भाषण भी देते जाते हो । क्या पणिडतों का यही काम है! इसके पश्चात्‌ आत्मा 
का अमरत्व बताकर श्रीकृष्ण जी ने अजु न को किस प्रकार युद्ध में श्रवृत्त किया, 
इसे सभी जानते है । 

गीता ने बैंदिक, हिंसा-पूर्ण, यज्ञपरक काम्य कम के स्थान पर _अनासक्षि- 
पूरर-कर्तव्य -कर्म की स्थापना को, तथा निवत्तिपरायण ज्ञानकाएड के स्थान पर 
प्रवृतिपरायण भगवद्टभक्ति को स्थान दिया | साथ ही आत्मा के अमरत्व को 
इसने उच्च स्वर से घोषणा की । 

पर, कोई मांग रावंथा बन्द नहीं हो जाता | गीता हारा अवरोध पाकर 
कुछ समय के पश्चात वैदिक कमंकाएंड फिर बल पकड़ने लगा*। इतिहास का 
विद्यार्थी जानता है, किस प्रकार इस पशु हिंसा-पूर्ण यज्ञ कम के विरोध में वाह 
स्पत्य (चार्वाक), लोकायत, जैन तथा बौद्ध धर्मों ने अपना अहिंसा-प्रवान धर्म 
चलाया । इतिहास की पुनरावृत्ति हुई। यज्ञ मे हिंसा वेद के नाम पर होती थी 
अतः इन सभी विरोधी घर्मों ने वेद को अप्रामाणिक माना । जेन धर्म ने अहिंसा 
शोर आचार की पविन्नता का प्रचार किया, साथ ही यह भी बताया कि जिन 
साधनों से सत्य की प्राप्ति में सद्दायता मिलती है, वे केवल सत्य का स्वल्प रूप 
दिखा सकते हैं। सत्य के सम्पूर्णा स्वरूप की ग्राप्ति अहिंसा तथा आचार को 
पवित्रता पर ही अवलम्बित है । जेन-धर्म मे योग की साधना का भी महत्व 
माना गया है। 

बौद्ध धर्म समस्त दुःखों का मल इच्छा को ही समता है । इन इच्छाओं 
को नष्ट करना ही बौद्ध-घम का मूल मन्त्र है। जेन-ब्म आत्माओं के अस्तित्व 
को स्वोकार करता है, परन्तु बौद्ध-धर्म व्यक्तिगत आत्माओं में विश्वास नहीं 
रखता । इस धर्म के अनुसार जोवात्मा का मानना अहमिति का मल कारण है 
ओर अहमिति (अहंकार) कामनाओं को जन्म देती है, जो दुःख का मल कारण 
है। अतः जीवास्मा से विश्वास करना ही नहीं चाहिये । बौद्ध-धम में ज्ञान 
आचार को शुद्धता तथा योग तीनों बातें मानी गई हैं और प्रजज्या एवं त्याग 
पर अधिक बल दिया गया है| 

पूर्व मौमांसा इसी समय की लिखी जान पड़ती है । 

यहाँ पाठक यह न समभे कि जेन और बौद्ध धर्म कोई नवीन पथ थे । 
कतिपय बातों को छोड़ कर ये धर्म उपनिषदों में उपदिष्ट निवुत्तिपपायण साधना के 
ही अपर रूप थे। 
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परन्तु आत्मा को न मान कर रादाचार को बातें करना दशशे निक दृष्टि से 
आधार हौन था । प्रवृज्या पर अविक बल देने से वरण-राम्बन्धी कतंव्य कर्मों पर 
भो पानो फिर गया। एक्र अदभुत विश्व खलता, विरक्षि एवं उदासीनता इन धम्मों 
के कारण चारों ओर व्याप्त होगई जिसका सामाजिक दृष्टि से निराकरण करना 
परमावश्यक था | 

जैन-त्र्म के अनुयाग्रियों ने ग्रीक प्रभाव मे आकर अपने तीर्थइरों को 
न मूर्तियाँ मन्दिरों में स्थापित की । उपासना का एक मार्ग निकाला | बौद़ों ने 
भी बाद में महात्मा वुद्ध को मूर्ति बना कर पूजा करना प्रारम्भ कर दिया। हृदय 
को थोड़ा-सा सहारा मिला। यही भक्ति का पृतीय उत्थान दिखाई देता है, 
जिसमे वेदिक धर्मावलम्बियों ने रामायण, महाभारत, गीता, पुराण आदि के 
नवीन संस्करण तैयार किये | एक ओर जेन-बौद्ध-अनुकरण पर चौबीस अवत्ारों 
की प्रति'ःठा की गई, उनकी मर्तियाँ बनाई गई'--इस प्रकार साधारण जनता के 
हृदय की उठती हुई हक को शांत एवं तृप्त किया गया और दूसरी ओर अन्धों के 
नवीन संस्करणों में शम्वूक मुनि का बंध, तुलाबार बेश्य तथा धरम व्याव आदि 
की कथायें जोड़कर वर्णो के कतव्य कर्मों पर बल दिया गया । यह भी कहा गया 
कि प्रत्येक वर्ण का व्यक्ति अपने वरण के कतेब्योँ! का पालन करता हुआ ही 
सिद्धि को प्राप्त कर लेता है। अपना कर्म-हीन होते हुए भी दूसरे के उत्तम कमे 
से अधिक कल्याणकारी है ।$ इस प्रकार प्रवज्या लेकर आनन्द प्राप्ति की धन में 


जो वण-धर्म पालन में विश्श|खलता आ गई थी, वह दूर होगई। 
तृतीय उत्थान वाली भक्ति ने दधारा खडग का काम किया । इसने जन 


बोद्धादि धर्मों की अहिसा, परोपकार, करुणा, शील थ्रादि लोक-कल्याणकारी भाव- 
नाओं को यक्ञ-प्रधान ब्राह्मण धर्म मे सम्मिलित कर लिया। महाभारत के प्रृष्ठ के 
पृष्ठ इन भावनाओं की प्रतिष्ठा करने वाले उपाण्यानों से भरे दिखाई देते है । 
वस्ुउपरिचिर का कथानक, युधिप्ठिर यज्ञ संवाद, सम्ब्ते का यज्ञ कराना, ब्राह्मण 
का अपनो पत्नी को इन्द्रिय यज्ञ बतलाना तथा इसी प्रकार जलदान, अ्रन्नदान, 
अतिथि सत्कार आदि का माहात्म्य--ऐसी सभो कथायें बौद्ध प्रभाव को सूचित 
करती है। यज्ञों की नवीन व्याख्या चल पड़ी ।* यह तो ब्राह्मण धर्म का संस्कार 
हुआ | अब बौद्ध घमं के संस्कार अथवा उसकी त्रुटियों को दूर करने का वृत्तान्त 
सनिये। बोद्धों की अवज्या से सामान्य जनता सुगति-प्राप्ति के आशा-पाश मे 





सवे सवे कमंणि अमिरतः संसिद्धि लमते नरः । गीता १८०४४ । 

$ श्रेयान्‌ स्त्रथर्मों विगणः परधर्मात्‌ स्व नुष्ठितातू । गौता १८-४७। 
* द्रव्ययज्ञास्तपोयज्ञा योगयज्ञास्तथापरे | गीत ४-श८ । 
अपानेजुद्गति प्राण प्राणेपा्व तथाइपरे । गीता ४-२६ । 
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बंध गई थी, परन्तु उसका परिणाम समाज के लिये अतीव भयंकर सिद्ध हुआ ! 
भक्ति के इस तृतीय उत्थान में एक और तो सबको अपना-अपना काम करते हुये 
भोज्ष की आशा दिलाई गई ओर दरारी ओर ऐकान्तिक उपासना को प्रत्ज्या के 
स्थान पर प्रतिण्ठित कर दिया गया। गीता कई स्थानों पर इस उपासना का, 
क्रिसी विशेषता के बिना, सामान्य जनता के लिये ग्राशा-खोत के रूप में उपदेश 
करती दिखाई देती है। यह मक्कि ल्ली, श॒द्र तथा निम्न वर्गौय पुरुषों के लिए 
आश्वासन देने वाली सिद्ध हुई | गीता के इस सम्बन्ध के कछू श्लोक देखिये--- 
अपिवेतू सुदुराचारों भजते मामनन्यभाक्‌ । 
साधुरेव रा मन्तब्य: सम्यग्ब्यवसितोहि सः ॥ 
ज्षिप्रं भवति धर्मोत्मा, शश्वत्‌ शान्ति निमच्छति 
कौन्तेय अतिजानीहि न में भक्कः प्रणश्यतिं ॥ 
मां हि पाथ व्यपाशित्य ये5पि स्यः पापयोनयः 
स्त्रियों वैश्यास्तथा शब्रास्तेडपि यान्ति परांगतिम ॥। 
गीता श्र॒० ६, श्लीक ३०-३१-३१ | 
अर्थात्‌ दुराचारी मनुष्य भी यदि अनन्य रूप से भगवान का भजन करे 
ती उसे साथ ही समभना चाहिये । ऐसा भक्क तुरन्त धर्मात्मा बन जाता है। भग- 
वान को इस भक्ति का आश्रय श्रत्त काके ख्री, वेश्य, शूद्र तथा पापी व्यक्ति भी 
परमगति को प्राप्त कर लेते है । जो बात यहाँ भक्ति के सम्बन्ध में कही गई है, 
वही बात बौद्ध लोग अ्ज्या के सम्बन्ध में कहा करते थे । 
गीता की इस शिक्षा ने बौद्ध-घर्म का संस्कार किया । विद्वानों ने जन- 
साधारण के लिये इस भक्ति को सुलस बना कर बौद्ध-धर्म के अनीश्वरबाद पर 
कुठाराघात किया । गीता की यह भक्ति नीचे लिखे श्लोकों से भल्ी भाँति अभि 
व्यब्जित हो रही है-- 
मन्मनासंव, मद्मक्ली, मद्याजी मां नमस्कुछ । 
मामेवप्यसि य॒क्‍त्वेचमात्मानं मत्परायणः । गीता ६-३४ 
सवधमान्‌ परित्यज्य मामेक शरण ब्रज । 
अह तां भ्रवंपापेश्यों मोक्षयियामि मा शचः । गीता १८-६६ 
नन्याश्चिन्तयन्ती मां ये जनाः पय पाराते । 
तेषां नित्याभियक्कानां योगक्षेमंवह्ाम्यदम्‌ ॥ गीता ४-२२ 
तथा--व हि कल्याणकत्‌ कश्चित्‌ दुगति तात गच्छति ॥ 
इन श्लोकों से . दुख-दग्ध आत्माओं को कितनी शान्ति और सम्तोष 
मिलता है ! बौद्ध-वर्म की नीरस शिक्षा के स्थान पर इस सरस भक्ति को अपनाने 
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के लिये सभी व्यक्ति दोड़ पढ़े । यही नहीं, जो बौद्ध धर्म के अनुयायी कहे जाते है, 
वे भी इससे प्रभावित हुए। कनिष्क जेसा सप्राट एक और अपने को बौद्ध कहता 
है, तो दूसरी ओर अपने को भागवत थम का अनयायी कहने में भी गौरव का 
अमुभव करता है । 

यह गीतोक्क थम अन्य राम्प्रदायों का अविरोधी था, जेसा नोचे लिखे 
श्लोकों से प्रकट होता है: -- 

ये यथा मां प्रपयनन्ते, तस्तथैव भजाम्यहम ॥ 

तथा 

मम व्म अनुवतन्‍्ते मनृष्या: पाथ रावेशः ॥ 

जैन-बौद्ध थुग मे कतिपय वैदिक दशेनों का भी निर्माण हुआ । पतंजलि 
का योग तथा सांख्यदर्शन के नवीन संस्करण तैयार हुए । सांख्यदशेन के पुरुष 
प्रकृति वाले सिद्धांत का आगे चल कर भागवत भक्ति पर बड़ा प्रभाव पढ़ा, यह 
हम राधा के व्यक्कित्व-विकारा से प्रदर्शित करेंगे। बौद्धों के विरोध में वादरायण 
व्यास के ब्रह्मस॒त्रों ने भी बड़ा काये किया । वादरायण के शिष्य शुकदेव, श॒कदेव 

गौड़पाद, गौड़पाद के गोविन्दपाद और गोविन्द्पाद के शिष्य आचाये शंकर 

हुए, जिन्होंने बोौद्ध-बर्म की जड़ दिला दी थी। अथंशालञ्ल के रचयिता चाणक्य 
और मौमांसा के भाश्यकर्ता कुमारिल भट्ट का भी इस दिशा में कम हाथ नहीं है। 
ब्रह्यसत्र वादरायरणा व्यास के लिखे हुए है। सम्भवतः गीता का नवीन संस्करण 
करने वाले भी यही वादरायण व्यारा है।| गीता और ब्रह्मस॒त्र दोनों में आये 
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ये वादरायण व्यास दाल्षिणात्य है और महाभारत के मूल रचयिता 

कृष्णुढ पायन व्यास से राबेथा भिन्न है। संभव है इन्हीने पर्ततलि के योगदर्शन 
का भाष्य किया हो | पतंजलि शु गवंशीय पुध्यमित्र राजा के समय में थे । इनका 
लिखा हुआ अष्टाध्यायी पर महाभाष्य व्याकरण में प्रामाणिक माना जाता है। 
भारतीय विद्वत्परंपरा मे प्रचलित नीचे लिखे श्लोक के अनुष्तार योगद्शन और 
सहासाष्य के रचग्रिता एक ही पतंजलि है।-- 

योगेन चित्तस्य पदेन वाचाम्‌, मले शरीरस्य च वेद्केन । 

योञ्पाकरोत्त अबरं मुनीनां पतंजलि प्रांजलिरानतो5स्मि ॥। 
महाभाधष्य से पूवे कात्यायन अष्टाध्यायी पर वार्तिक लिख चुके थे | कात्यायन 
चाणक्य के समकालीन हैं। चाणक्य चन्द्रगप्त मौय के गुरु थे, जिनका काल ईसा 
पे चौथी शताब्दी है; अतः वादरायण ईसवी सन्‌ के पव दूसरी शताब्दी के 
जान पड़ते है । गीता १०-१२ सें क्ृष्ण हैपायन व्यास का नॉम इन्हीं व्यास 
द्वारा उल्लिखित हुआ दै, जिससे सिद्ध होता है कि दोनों व्यास भिन्न-भिन्न थे और 
वर्तमान गीता का संस्करण परवर्ती व्यास का ही किया हुआ है । 
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हुये कतिपय पदों और सिद्धांतों की समता दर्शनीय. । आचाये शंकर ने इन 
दोनों ग्रन्थों का भाष्य किया है । 

महाराज अशोक के पश्चात्‌ ही बौद्ध विहारों मे विलासिता का विहार हो 
चला था । इरा आन्तरिक दुबलता ने बौद्ध-धर्मे को पूत्र ही ज्ञीण कर दिया था। 
अतः कुमारिल भट्ट और आचाये शहर का घक्का लगते ही वह अस्त-व्यस्त हो 
गया। अशोक के पश्चात्‌ वैदिक मतानुयायी शु'ग वंश का प्रतापी राजा पुप्यमित्र 
मगध के सिंहासन पर बैठा | इसने दो अश्वमेथ यज्ञ किये । शु गवंश के पश्चात 
कायव, भारशिव ( नाग ) और वाकाटक वंश के राजा हुये जो बौद्ध-धर्म के कद्धर 
विरोधी थे । वाकाटक वंश के पश्चात्‌ गुप्तवंश का प्रताषी साम्राज्य स्थापित हुआ, 
जो भागवत धर्म को अपनाने के कारण इतिहास में प्रसिद्ध है। गुप्त स्राम्राज्य की 
पताका पर गरुड़ चिह्न अड्डित था। गरुड़ को पुराणों में विष्णु का वाहन कहा 
गया है। गुप्त वंशीय सम्राटों ने अनेक अश्वमेध यज्ञ किये और वेदानुगामी वेष्णव 
धर्म के प्रचार मे बड़ा योग दिया । इस युग में धर्म का पुनरुत्थान हुआ । भागवत 
संप्रदाय से सम्बन्ध रखने वाली १०८ पांचरांत्र संहिताओं का निर्माण हुआ । 
श्रीमदूभागवत भी इसी युग की रचना जान पढ़ती है। भागवत धर्म का यह 
प्रधान अन्य है | इसी के साथ भक्ति का चतुर्थ उत्थान हुआ । 

गीता के पश्चात्‌ भागवत धर्म की व्याख्या एवं प्रचार करने वाले तीन 
प्रन्थ दिखलाई देते हैः--श्रीमदुभागवत, नारद भक्ति-सूत्र तथा शारणिडल्य भक्ति- 
सूत्र ! भागवत सम्भवतः तीसरी शताब्दी* तक बन चुकी थी। भक्ति-रस से तबा- 
लब भरे हुए इस अन्थ में हमें स्‌रसागर की प्रायः समस्त सामग्री मिल जाती है,कमी 
केवल राधा के चरित्र को है। परन्तु जिस भागवत धममं की इस ग्रन्थ में व्याख्या 
हुई है, वह गीता से उल्लिखित भागवत घमे से कई अंशों मे मिन्न है। गीताज्ञान 
कम एवं उपासना तीनों का समन्वय करती हुई भगवद्‌ भक्ति का उत्कष स्थापित 
करती है, परन्तु भागवत शुद्ध रूप से भक्ति-माग का ही उपदेश करने वाली है। 
गौता प्रवृत्ति|मार्ग पर बल देती है, परन्तु भागवत निवृत्ति मार्ग की अनुगा- 
मिनी है । 

उपनिषद के ऋषियों ने जिस निवृत्तिपरायण घम का उपदेश दिया था, 
वह अनेक शाखाओं में फैलता-फूथता जैन-बोद्धादि धर्मों के रूप में प्रबल शक्कि 





* देखो परिशिष्ठ १ 

' नियतं कुद कर्मत्व॑ कर्मज्यायोह्यकमणः । 
शरीर यात्राइपि च ते न अ्सिद्ययेद कमंणः । ३-८ 
कलैव्यं मास्म गमः पार्थ नैतत्वयि उपपयते । 
ज्षुद्र' हृदय दौबल्यं त्यवत्वोत्रिष्ष परन्तप॥ २--३ 


( ६५ ) 


के साथ आविभू त हुआ । कुमारिल, शंकर आदि आचायों के तकरूपी कशा- 
घातों से यद्यपि बौद्ध धर्म जजर हो गया था, परन्तु लोक मानस पर अपनी अठल 
छाप छोड़ गया । बड़े बड़े प्रयत्न हुये, पर यह छाप मिठाये न मिटी । समस्त 
आंभनव पन्थ अपनी प्रथक सत्ता रखते हुए भी निवृत्ति के रंग से रंगते चले गए। 
वणंधर्म भी, कम से कम भक्षि के क्षेत्र मे, शिथिल हो गया और जेसा हम पीछे 
लिख चुके है, बोद्ध धर्म भी इस भक्ति के राथ सममकौता करके अपने रूप को 
संस्कृत करने लगा । ईसा के प्रथम शतक में ही अश्वधोष के शिष्य सिद्ध योगी 
नागाजु न ने बौद्धों के महायान सम्प्रदाय की स्थापना की, साथ ही मैत्रेय के 
योग्राचार सम्प्रदाय का भी विशेष प्रचार हुआ । इन दोनों सम्प्रदायों के साथ 
मंत्रयोग के प्रचलित होने से महायान के अन्तगत मंत्रयान संप्रदाय भा चल पढ़ा, 
जो उम्ररूप घारण कर तिब्बत के वतमान वज़यान मे दृष्टिगोंचर होता है। मन्त्र- 
योग के साथ देवताओं का ध्यान भी आवश्यक था। अतः इसी समय से संजुश्री, 
अवल्लो कितेश्वर, मेत्रेय आदि बोधिसत्वों की मूर्तियाँ निर्मित हुई और बौड़ों में 
मर्तिपूजा का प्रारम्भ हुआ | यह तो बोद्ध बम पर भागवत धर्म के प्रभाव की बात 

ई। दूसरी ओर श्रीमद्भागवत में बौद्ध बम की शिक्षाओं का समावेश किया गया । 
बुद्ध स्वयं भागवत धम के अनुयायियों मे ईश्वर का अवतार भान लिये गए और 
उनके द्वारा प्रचारित निवृत्ति पथ का उपदेश तो श्रीमदुभागवत द्वारा समस्त जाति 
के साथ ऐसा संयुक्त हुआ कि वह आज तक हमारा पल्ला पकड़े है, हिन्दुओं की 
रग-रग में भिंदा पड़ा है । 


श्रीमदूभागवत का बाद के साहित्य पर्‌ बड़ा प्रभाव पढ़ा। रामानुज,मध्व, 
निम्बाके, चैतन्य, वल्लम आदि सब आचाये इससे प्रभावित हुए । इस अन्थ ने 
भक्ति को सर्वोपरि स्थान दिया, जिसमे वर्ण एवं आश्रम धर्म भी बहते हुये दिखाई 
दिये । श्रीमदूभागवत के एकादश स्केब के चतुदंश अध्याय में लिखा हैः--- 


न साधयति मां योगो न सांख्यं धर्म उद्धव । 

न स्वाध्यायर्तपर्त्यागों यथा भक्तिमेमोजिंता ॥॥३०॥ 

भवत्याहमेकया ग्राह्मः श्रद्यया5ध्त्मा प्रिय: सताम्‌ । 

भक्किः पुनाति मन्निष्ठा श्वपाकानपि सम्भवात्‌ ||२१॥ 
वाग्गदूगदा द्ववते यस्य चित्त' रुदत्य भौदणं हसति क्वचित्र । 
बिल्लज उद््‌भायति उत्यते च मदूभक्कि युक्को भुवनं पुनाति ॥३४॥ 


यथाग्निया हेमजले जहाति ध्यार्त पुनः सवे भजते व रूपम्‌ । 
आत्मा च कमौचुशयं विधूय मद्भक्ति योगेन मजत्यथो माम्‌ ।१५॥ 


( ६६ ) 


यथा यथात्मा परिमज्यतेड्सा मत्युणयगाथा श्रवणामियाने: । 

तथा तथा परश्यति वस्तु सचर्म चन्दुयथवॉजनसंप्रयुक्षम्‌ ॥॥९६॥ 

इन श्लोकों मे भगवान स्पष्ट रूप से घोषणा करते है कि न मै योग के 
द्वारा, न सांख्य (ज्ञान) के द्वारा, न स्वाध्याय एवं तप (वाणप्रस्थ) के द्वारा और 
न त्याग (संन्‍्यासाश्रम) के द्वारा ही प्राप्र होता हूँ । मेरो प्राप्ति का सुलभ साधन 
तो भक्ति है। मेरी एक निष्ठा से की हुई भक्ति चाएंडाल तक को पवित्र कर देती 
है। जो गदूगदू वाणी से द्रवित चित्त हो, कभी रोता हुआ, "कभी हँसता हुआ 
कभी लजाा को छोड़ गाता हुआआ और नाचता हुआ, मेरी भक्ति में निरत होता है, 
वह इस निखिल विश्व को पवित्र कर देता है। जैस अग्नि द्वारा स्व का मल 
दूर होकर फू'कने पर अपने रूप मे मिल जाता है, उसी प्रकार मेरे भक्षियोग से 
कम-विपाक को दूर करता हुआ आत्मा मुझे ही प्राप्त कर लेता है। मेरे पवितन्न 
चरित्रों का श्रवण एवं ध्यान करता हुआ जैसे जैसे आत्मा शुद्ध होता जाता है, 
वैसे ही वैसे अठ्जनाज्जित आँखों की तरह सृच्ठम वस्तु के दशेन करने लगता है। 

कहने की आवश्यकता नही कि वैष्णव थम के प्रायः राभी आचार इस 
भक्नि-मंदाक्षिनी में डबकी लगा कर केवल स्वयं ही पवित्र नहींहुए, अपितु उन्होंने 
कोटि-कोटि मनुष्यों को भी कल्याण-पथ पर लगा दिया । सूर और तुलसी दोनों मे 
हम भक्ति के इन्ही सिद्धान्तों को अस्फुटित होते हुए देखते है । 


भागवत धरम की विशेषता 

हम पीछे सिद्ध कर चके है कि भक्ति अपने प्रथम उत्थान काल में सामे- 
जस्यात्सक है। न वहाँ ज्ञान को हीनता है ओर न करे की । द्वितीय उत्थान में 
भी वह इस आदश को अपनाए हुये है, पर दबी जवान से ज्ञान और कमे के 
ऊपर अपना महत्व स्थापित करना चाहती है। इस युग में भक्ति के मुख्य उपदेष्य 
श्रीकृष्ण है । 

तृतीय एवं चतुर्थ उत्थान में ज्ञान और करे दोनो ही भक्ति की प्राप्त 
मे सहायता करने वाले है। भक्ति यहाँ साध्य है; ज्ञान और कम साधन | द्वितीय 
और तुतीय उत्थान की प्रवुत्ति-मूलक भक्ति चतुर्थ उत्थान में जाकर निवृत्तिमुलक 
बन गई । गीता में लिखा है कि यह भक्ति सब प्रथम भगवान से विवस्वान को ग्राप्त 
हुई । विवस्वान से मनु और मनु से इच्चाकु को मिली। इच्चाकु के पश्चात्‌ 
इसका प्रचार मुख्य रूप से राजर्षियों में ही प्रचलित रहा । इस भक्ति के सम्बन्ध 
में महाभारत के नारायणशीय अध्याय में एक दूसरी ही गाथा मिलती है। वह इस 
प्रकार हैः--एक बार नारद बद्रिकाश्रम गये । वहाँ नारायण पूजा करते थे। 
नारद ने पूछा आप किसको पूजा करते है! नारायण ने उत्तर दिया, “अपने मूल 


8, 


रूप की ।” नारद इस मूल रूप को देखने के लिए आकाश मे उड़े, फिर मेरे शिखर 
पर उतरे । वहाँ उन्होंन॑ श्वेत मानवों को देखा, जो मेघ-गर्जन तुल्य वाणी में भग- 
बान को स्तुति कर रहे थे । नारद को इस श्वेत ठीप में भगवान के द्शन हुए और 
वासुदेव घम का उपदेश प्राप्त हुआ | इसी स्थान पर वसु उपरिचर का आंख्यान 
भी आता है जो सात्वत विधि से नारायण की पूजा करता था । इस राजा ने 
यज्ञ में पशु बलि नहीं को । 
ऊपर गीता और महाभारत के उद्धरणां से ज्ञात द्ोता है कि भागवत घमम 
नारायण, वासदेव, सात्वत, ऐकान्तिक आदि कई नामों से प्रसिद्ध रहा है। 
नारायण को श्वेत द्वीप का निवासी कहा गया है । यह थम प्रारम्भ में निवत्ति- 
परक था, जैसा नीचे लिखे श्लोक से प्रकट होता है?-- 
नारायण परों धम: पुनरावृत्ति दलेभ: । 
प्रवत्ति लक्षण शचेव धर्मों नारायशात्मकः ।। 
इस घम में नारायण, वासदेव, भगवान ही भक्त का सवेस्व है। श्रीमद्‌ 
भागवत में एक स्थल पर लिखा हैः--“अह्वेतुकी अव्यवहिता या भक्तिः पुरुषोत्तमे”” 
--अर्थात्‌ भगवान से हेतुरहित, निष्काम, एकनिष्ठायुक्त अनवरत प्रेम होना ही 
भक्ति है। शाणिडल्य भक्ति सूत्रों मे भो यही सिद्धांत अ्तिपादित हुआ है+--“सा 
परानुरक्विरीश्वरे” अर्थात्‌ ईश्वर में पराक्ाष्ठा की अनुरक्ति हो भक्ति है। यह भक्ति 
ही परम धरम है, जेसा मागवत मे कहां हैः-- 
रा वे पुर्सा परो धर्मों यतोमक्ति रघोक्षजे । 
अद्दैतुक्यप्रतिहता ययाड5त्मा संप्रसीदति ॥१-२-६ ॥ 
भागवत घम की यह भक्ति ज्ञान और कर्मा दोनों से ऊपर है। कम और 
ज्ञान का संपादन इसमें इसलिए आवश्यक माना गया है कि यह वेराग्य-साधन में 
सहायता करता है । वेराग्य सिद्धि के पश्चात्‌ ज्ञान एव कम की कोई आवश्यकता 
नहीं रह जाती । अतः कम और ज्ञान का वैष्णव भक्ति में अधिक महत्व नहीं है । 
इसका नुख्य लद्य है--इप्ट देवता में तन्‍्मय हो जान । प्रारम्भ में भागवत घसम 
प्रवृत्ति 'मूलक था; परन्तु श्रीमदृभागवत तक पहुँचते पहुँचते निवृत्तिसूलक बन गया 
जिसमे ज्ञान, कम , योग, तप; स्वाध्याय सभी व्यर्थ के बखेड़े थे । भक्ति ही सब 
कछ मानो जाने लगी थी। नारद भक्ति सब्रों मे “सा न कामयमाना निरोध रूप- 
त्वात्‌”? ॥ण। तथा “भक्तकिः सा तु कम ज्ञान योगेस्यः अपि अधिकतरा? ॥२५॥। 
कह कर निवृत्तिमूलक भक्ति की ओर स्पप्ट संकेत कर दिया गया है। 
इस-भक्ति की श्राप्ति नारद भक्षिन्सूत्ों के अनुसार भगवान के अनुग्रह से 
ही सम्भव है प्रभु कृपा का लबलेश भौ प्राप्त हो गया तो जीवन धन्य है। अथवा 
उसके भेजे हुये किसी देवदूत, किसो महान भक्त को अनुकम्पा का आश्रय मिल 


( छह ) 
कप 3 (. बे 
गया, तो भी बेड़ा पार हो सकता है । यही भगवत्कृपा वल्लभाचाये के पुष्टि मार्ग 
का मूल मन्त्र है। नारद ने यह भाव, जैसा पहले लिखा जा चुका है, झुण्डक 
उपनिषद से ग्रहण किया हें । 
यह भक्ति पर ओर गौणी दो प्रकार की कही गई है। गौणी भक्ति तीन 
प्रकार की हैः--(१) सात्विकी, जिसमे कर्तव्य कम समक कर भगवान की भक्ति 
की जाती है । (२) राजयी, जो किसी कामना से प्रेरित होकर की जाती है। 
(३) तामसी;, जो दूसरों को हानि पहुँचाने के उद्देश्य से की जाती है। भक्त भी 
इसी के आधार पर जिज्ञासु, अथोथों और आते तीन अकार के है। श्रीमद्भाग- 
बत में नवधा भक्ति का वर्णन पाया जाता है :-- 
श्रवण कौतेन विष्णों: स्मरण पादसेवनम्‌ । 
अच्चन॑ वनन्‍्दनं दास्ये सल्यमात्म निवेदनम्‌ ॥।७---४---२३ 
अर्थात्‌ प्रभु के गुणों का श्रवण करना, उनका कोतेन करना, चरणों की 
सेवा करना, पूजन और वन्दन करना; अभु के ऐश्वय के सम्मुख झुक जाना, प्रभु 
को सखा समझना और अपने आत्मा को खोलकर प्रभु के सामने रख देना--यह 
नौ प्रकार की भक्ति है। इसमे दशवी श्रेम लक्षणा और ग्यारहवों पराभक्कि जोड़ 
देने से भक्ति ग्यारह प्रकार की हो जाती है। इसे भी हम बाह्य और अमन्‍्तर॑ग 
दो प्रकार के साथनों में विभक्त कर सकते है। इसका मुख्य लक्ष्य, जेसा कहा जा 
चका है, प्रेम खोतस्वरूप प्रभ में तल्लीन हो जाना है। 
यह भक्ति प्रारम्भ से ही प्रभु को सगुण मान कर चली । ईश्वर वस्तत 
अन्य पदार्थों के गुणों से विहीन होने के कारण निभु णु और अपने गुणों से यक्क 
होने के कारण सगुण कहलाता है। उपासना के क्षेत्र मे स्तुति का अथ हो प्रभु के 
गुणों का कोतेन है। बेद में ऐसे अनेक मन्त्र हे जिनमें प्रभ के गुणों का वर्णन 
पाया जाता है। नीचे हम यजुर्वेंद के ४०वें अध्याय का आठवाँ मन्त्र उद्घ॒त 
करते है, जिसमें परमात्मा को निगु ण॒ और सगुण दोनों कहा गया हैः-- 
स पर्यगाच्छु क्रकायमत्रणमस्ता विरम्‌ शुद्धमधाप विद्धम । 
कविमनीषी परिभूः स्वयम्भः याथातथ्यतोडर्थान्‌ व्यदधात्‌ 
शाश्वतीभ्यः समाभ्यः 
इस मन्त्र मे अकायम, अम्रणम्‌, अस्ताविरस, अपापविद्धम, शब्द प्रभु को 
निगूण बता रहे हैं, परन्तु शुक्रमू, कविः, मनीषी, परिभूः स्वयम्भ शब्द उसे 


+ भुख्यतस्तु महत्कृपयंव, भगवत्‌कपालशाद्ा ॥३८।॥ नारद ,भक्निसूत्र 
| सन्त सन्द्रदास ने अपने 'ज्ञान समद्र! ग्रंथ के द्वितीय उल्लास में नवधा 


भक्ति हे कनिष्ठ, प्रेमाभक्ति को मध्यम और पराभक्ति को उत्तम कोदि की 
प्राना है । 


( ६६ ) 


सगण कह रहे है। इसी प्रकार उपनिषदों मे अकल, अजर, अमर, असय, इन्द्रि- 
यातीत आदि कह कर उसका नगु ण रूप प्रकट किया गया है और सत, चित); 
आनन्दस्वहूप, स्वयं प्रकाश, जनिता, विधाता आदि शब्दों द्वारा उसके सगुण 
रूप पर प्रकाश डाला गया है। परन्तु भक्ति के आयामी यगों मे निंग ण और 
सगुण दोनों शब्द के अथ्थ परिवर्तित हो गग्ने । निग ण से निराकार और सगण 
से साकार का अथ अ्रहण किया जाने लगा। आचाय शंकर ज्ञान को प्रधानता देते 
थे और प्रभु को निग ण रूप में ही स्वीकार करते थे । इनके मत मे ज्ञान साध्य है 
और कम तथा भक्ति साधन । ज्ञान से ही मनप्य मुक्ति प्राप्त करता है। । निम श 
प्रभु कृूरस्थ, तठस्थ और उदासीन है । किसी क्विसी विद्वन के मतानसार आचाय 
शंकर का यह अद्दो तवाद बोद्ध धर्म के शुन्यवाद का ही प्रतिरूप है। यहाँ निग ण 
गी परिभाषा शान्त, अचल-प्रतिष्ठ आदि की मॉति है--एक ऐसी अवस्था जिसमें 
ईश्वर का किसी से सम्बन्ध नहीं, जो अज्ञेय और अनिवेचनोय दै। ऐसा ईश्वर 
जनता के किसी भी काम का नहीं था । 
भागवत्‌ धर्म में प्रभु के निग णु ओर सगण दोनों रूप, परिवर्तित एवं 
मूल, दोनों अर्थों में श्वोकार किये गये है । वेष्णव धरम के आचाये जहाँ ईश्वर 
गे अन्य के गुणों से होन और स्वगुणों से सहित होने के कारण निगुण और 
सगुण अथोत्‌ निखिल हेय प्रत्यगीक और अखिल सदूगुणाकर कहते थे, वहाँ वे 
निगु ण॒ से निराकार और सगुण से साकार ईश्वर का अथ भी ग्रहण करते थे । 
यह था कर्मयोगी जैन घर्म का आये धर्म पर चुपचाप पड़ा हुआ प्रभाव । सांख्य 
का पुरुष प्रकृतिवाद जैन धर्म का जीव जड़वाद ही तो है। सांख्य अपने सूलरूप 
में ईश्वरवादी था, परन्तु बाद मे प्रमाणों द्वारा ईश्वर की असिद्धि मानकर लोक 
की दृष्टि में निरीश्वरवादी वन गया। जैन धर्म भी आत्मा से व्यतिरिक्त ईश्वर की 
सत्ता नही मानता । इस मत में जीवात्म| ही विश्व से बीतराग होकर ईश्वर बन 
जांता है | वैष्णव धर्म के आचायों ने सृष्टि के रचयिता ईश्वर को तो माना; पर 
अवतार मानकर यह भी सिद्ध कर दिया कि वह जीवात्मा के अतिरिक्त अन्य सत्ता 
नहीं है। गीता में क्षष्ण जो कहते हैः-- 
बहूनि में व्यतीतानि जन्मानि तव चाज न । 
तान्यहं वेद सर्वाशि न त्व॑ वेत्थ परन्तप ।। ४-५ ।॥। 
अथात्‌ है अजु न मेरे भी अनेक जन्म हो गये हैं और तुम्हारे भी । यह 
(योग बल से)मुमे तो याद है पर तुम भूल गये हो । अनेक जन्मों से सिद्ध है कि 
_जौवाह्मा ही अनेक यौतियों वाले गमनागमन्‌ के चक्र में पढ़ता है;पमा्मा नहीं। 
की #आधचाय शंकर ने शिव, गोविन्द आदि देवों के कुछ भक्तिपरक स्तोत्र 
भी 


ही ०) 


महाभारत में एक स्थान पर नर और नारायण दो ऋषियों का बशन आता है ओर 
लिखा है कि इन्ही दोनो ऋषियों ने श्रजु न और श्रीकृष्ण के रूप से द्वापर के अंत 
में जन्म लिया था। इस कथन से भी अजु'न ओर श्रीकृष्ण जीवात्मा ही प्रतीत 
होते है, जिनमें से श्रीकृष्ण ने उन्नत, विकसित एवं निर्लिप्त होकर ईश्वरत्व प्राप्त 
किया । अवतारों में कला तथा अशों को गणना भी जन प्रभाव की सचित करती 
है, जिसके अनुसार एक हो समय में दो अथवा तीन अवतार भी हो सकते है। 
द्रापर के अन्त में श्रोकृष्ण, बलराम और व्यास तीन अवतार एक साथ हुये थे । 
जिस आत्मा मे जितने ही अधिक अंश अथवा कलायें है वह आत्मा उतना ही 
अधिक ईश्वरत्व अपने मे रखता है । परशुराम में पॉच कलायें थी, राम में बारह 
थी, परन्तु श्रीकृण में सोलहों कलाये थी | अतः वे पूरा भगवान हैं--“'कष्णस्तु 
भगवान्‌ स्व॒यम” । गीता का नीचे लिखा श्लोक भी इसी तथ्य को प्रकट करता है 
यबरद्रिमृतिमत्सत्व॑श्रोमदूरजितमेव वा । 
तत्तदेवावगच्छ त्वं ममतेजाँघश्संभमवम्‌ ।|१०---४१ 
जेन प्रभाव को लिए हुए भी वै'णव आचाय वेद-धर्म के अशुगामी थे। 
अतः वैदिक घर्म की सूल बात भी उनके साथ चियटी रही । प्रभु के निगु ण और 
सगुण दोनों रूप उन्हें मान्य हुये । गोता से लेकर सर काव्य तक निगुण भक्ति 
भी मानी जातो रही, पर उसे क्लेशकारक समझता गया | गीता में लिखा हैः-- 
क्लेशो5घिकतरस्तेपाम व्यक्षासक्न चेतसाम्‌ । 
सर भी कछु कुछ ऐसा ही कहते हैं; -- 
अबविगत गति कछ कहत न आगे | 
ज्यों गगे मीठे फल को रस अन्तगत ही भाव ॥ 
परम स्वाद सब ही ज॑ निरन्तर, अमित तोष उपजाते । 
मन, बानी कों अगम अगोचर सो जाने जो «पाव ॥ 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिलु निरालम्व मन थावे । 
सब विधि अगम विचारे तातें सूर सगुत पद गावे। 
वेष्णव भक्तों ने इसीलिये सगुण लीला गाई है । जनता भी इस समुण 
भक्ति की ओर अधिक आक्ृप्ट हुई। 
भक्ति इन चार उत्थानों में विकसित होती हुई सरसागर में पंचमावस्था 
को प्राप्त हुई | सर ने आचाये वल्लम से दीज्ञा लेकर भगवान की लीला के दर्शन 
किये, पर अपनी अग्रतिम पतिभा के बल से उन्होंने भगवद्‌ भक्ति का श्रीमद्भाग- 
बत से भी अधिक सजीव रूप भगवद भक्तों के समच्ष उपस्थित कर दिया। गोपाल 
की इतनी अधिक बाल-केलियाँ श्रीमद्‌ भागवत मे कहाँ है ! राधा श्र भ्रमरगीत 
वाला प्रसंग; जो कहीं रुलाता है, कहीं हँसाता है, कहीं उच्छृवसित क़रता है और 


( ४१ ) 


कहीं व्यंग्य की विकट चोट से मन को इधर से उधर कर देता है। इतने अधिक मम 
स्पर्शी रूप, सूरसागर में हो है। श्रीमद्भागवत में तो उठ्ते अतीव संत्तिप्त रूप मे 
प्रकट कर दिया गया है। वैदिक काल से लेकर सर तक भक्ति का जो विकास 
हुआ उसी के उपादानों से तो थूर के मानसिक अंश का निर्माण हुआ था। सूर- 
सागर में इतनी गहराई के साथ भक्ति का जो उद्रे क हुआ है, वह कई सहस्राब्दियों 
को संचित सामग्री का सार होने के कारण ही है । 


५ #/५ 
कृष्ण भाक्ति का शिकाष 

कृष्ण का नाम भारतीय राहित्य के विद्यार्थी के लिए अपरिचित वस्तु नहीं 
है। महाभारत में कृष्ण का नाम अनेक वार आया है। इस ग्रन्थ में वे कही 
राजनी तिज्ञ योद्धा के रूप में, कही वेदवेदांगवेत्ता के रूप मे ओर कही घर्मोपदेष्ट 
के छूप में चित्रित किए गए है| गीता तो आज तक उन्ही के मुख से निकली हुई 
कही जाती है । गीता महाभारत का हो अंश है । गीता के उपदेश महाभारत के 
भिन्न २ स्थलों पर भी बिखरे पड़े है। महाभारतकार कई स्थानों पर कृष्ण को 
सात्वत घर्म का उपदेश कहता है। पाणिनि कृण शब्द का तो नहीं, परन्तु 
वासुदेव शब्द का अजु न शब्द के साथ श्रयोग करता है ।+ ऋष्ण वचुदेव के पुत्र 
थे | अतः वे वासुदेव कहे जाते है। महाभाष्यकार पातब्जलि लिखते है कि 
कृष्ण ने कंस को मारा । इस प्रकार कृष्ण का ही एक नाम वाह्ुदेव लोक में प्रसिद्ध 
ही गया था । 

छान्दोग्य उपनिषद में कृष्ण को देवकी-पुत्र और घोर आंगिरस ऋषि का 
शिष्य कहा गया है। देवकी-पुत्र स्पष्ट रूप से सूचित करता है कि कृष्ण महा 
भारत के वाझुदेव कृष्ण ही है। इस सम्बन्ध में छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ की उस शिक्षा 
पर भी विचार कीजिए जो घोर आंगिरस ऋषि से श्रीकृष्ण को प्राप्त हुई थी । 
छानन्‍्दोग्य मे लिखा है :--- 

अथ यत्तपो दानमाजवमहिंसा सत्यवचनमितिं ता अस्य दक्षिणाः ॥३०१७-४ 

अर्थात्‌ जो तप, दान, सरलता, अहिसा और सत्यवचन है वही यज्ञ की 
दक्षिणा है। इन शब्दों से द्रव्यरूप दक्षिणा का निषेध होता है; साथ ही द्रव्यमय यज्ञ 
का भी खंडन हो जाता है। इस प्रकार छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में यज्ञ और ब्राह्मणों 





5५ वासुदेवाजु नाभ्यां बुनू। ४-३-६८ 

| तद्ोतदू घोर आंगिरसः कृष्णाय देवकी पुत्राय उक्त वा उवाच। 
अपिपास एवं स बभूव । सोडन्‍्त वेलायामेतत्वयं प्रतिप्ये त। अ्रद्धितमसि, अच्युत- 
मसि, प्राणासंशित मसीति । छां० ३-१७-६ 


( ७४३२ ) 


के विरुद्ध उपदेश किया गया ।- गीता की शिक्षा भी लगभग इन्हीं शब्दों मे 
इसी प्रकार की प्रतीत होती है नीचे लिखे श्लीकों पर विचार कीजिये:+«- 


श्रयान्‌ द्रत्यमयायज्ञात्‌ ज्ञानयशा परन्तप।॥। ४-३३ 
दान दमश्च यज्ञश्व स्वाध्यायस्तर आजवम्‌। १६०१ 
अहिसा सत्यमक्रोधस्त्थाग: शान्तिरपैशुनम । १६-३ 
यावानर्थ उदपाने स्वतः सम्प्लुतोदके । 
तावान्‌ सर्वेष्षु वेदेपु ब्राह्मगस्थ विजानत: ॥ २-४६ 
इस शिक्षा-साम्य से सिद्ध होता है कि द्वान्दोग्य के देवकी-पुत्र कृष्ण 
महाभारत के सात्वत घम के उपदेष्टा तथा गीता के प्रवचनक्ता वासुदेव कृष्ण 
ही हैं। जेन अंन्थों मे भी कृष्ण की कथा आती है और उन्हें २२वें तोथड्र 
नेमिनाथ का समकालीन माना गया है.। ऋग्वेद के अष्टम मण्डल के ८५, ८६ 
और ८७ तथा दशम मण्डल के ४२, ४३ और ४४ सूक्को के ऋषि का नाम भी 
कृष्ण है, परन्तु यह कृष्ण ऋषि देवकी-पुत्र नहीं जान पढ़ते । ऋषि ऋष्ण के नाम 
पर काष्णायन गोत्र चला है। सम्भवतः इसी गोत्र प्रवतेक ऋषि के नाम पर 
वसुदेव ने अपने पुत्र का नाम कृष्णा रखा होगा । 
जिस घोर आंगिरस ऋषि का गाम छान्दोग्य उपनिषद मे आता है, उसी 
ऋषि का नाम कौषीतकी ब्राह्मण से भी पाया जाता है और उसके साथ कृष्ण का 
नाम भी विद्यमान है। कृष्ण को इस ब्राह्मण में आंगिरस कहा गया है। इन समस्त 
उल्लेखों से सिद्ध होता है कि कृष्ण के पिता का नाम वसुदेव और माता का नाम 
देवकी था । वे घोर आंगिरस ऋषि के शिष्य थे, समस्त वेदवेदांगॉ# के ज्ञाता थे, 
राजनीति मे निपण थे ओर बलवान योद्धा थे । इन्होंने सात्वत सम्प्रदाय की 
स्थापना की थी, जिसका मुख्य उद्देश्य पशु-हिसापूण यज्ञों का विरोध और निवत्ति 
मार्ग के स्थान पर प्रवत्ति पथ का प्रचार करना था। सम्भवत्तः इसी सर्वाज्ञीण 
शारीरिक, सामाजिक एवं शआ्आत्मिक उन्नति के कारण वे जनता के लिये समादर- 
णीय एवं भक्तिभमाजन बन गये थे | जनता घन-घटाओं को भाँति उनके दर्शनाथ 
उमड़ पड़ती थी; घनी, शुरवीर एवं विद्वान, बाल तथा वुद्ध उनकी चरण-वन्दना 
करने में अपना अहोभाग्य सम भते थे और विश्व कौ उस वन्दनीय विभूति वासु- 
देव कृष्ण की पूजा करते थे । एक स्थान पर महाभारत से भीष्म जी ने ईश्वर के 
रूप में उनकी स्तुति भी की है । 
* चेद वेदांग विज्ञान बल चाप्यधिकं तथा । 
नृणांहिलोंके कोडन्यो5स्ति, विशिष्टः केशवाहते ।। 
महाभारत सभापवे, ३८ अध्याय 
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ञतः निश्चित है कि सात्वत सम्प्रदाय की सृष्टि करने के कारण,गुर तथा 
उपदेष्टा होने के अतिरिक्त कृष्ण ईश्वर रूप में भी पजञ्ित होने लगे थे । बाद के 
पौराणिक साहित्य में उनके ईश्वर रूप का और भी अधिक विकास हुआ और 
पृतना-वध, शकटभंजन, तृणावतं, यमलाजु न, माखनचोरी आदि कथाओं का संबंध 
उनके जीवन के साथ जोड़ दिया गया । हरिवंश पुराण में, जो महाभारत के 
पश्चात्‌ सौति उद्यश्रवा हारा शौनक को सुनाया गया है, कृष्ण “चरित्र को सव- 
प्रथम गोपियों के चरित्र के साथ राम्बद्ध किया गया है| ब्रह्मपुराण के उत्तर भाग 
मे और विष्णु पराण के पाँचवें अंश मे कृष्ण चरित्र सम्बन्धी श्लोक लगभग एक से 
है, अतः वे किसी एक ही कवि की कृति जान पड़ते है । पदूम पुराण, वायुपराण 
तथा वामन प्राण से भी ऋष्ण कथा संक्षेप में आती है, परन्तु ब्रह्मवेवर्त के 
तृतीय खण्ड तथा श्रीमद्भागवत के दशम एवं एकादश स्कन्धों से यह कथा विस्तार 
पत्रक वरणित हुई है । 

रासलीला का वर्णन हरिवंश तथा विष्णु दोनों पराणों में है। हरिवंश 
कार ने रास के स्थान पर हज्लीष शब्द का प्रयोग किया है। श्रीवर स्वामी ने रास 
का अर्थ ज्री पुरुष का परस्पर हाथ पकड़कर गाना और मगडली बनाकर घूमते 
हुये नृत्य करना लिखा है। हेमचन्द्र के अभिधान (कोष) मे हक्लीष का अर्थ ब्रियों 
का मण्डल बनाकर नाचना लिखा है। 

प्रश्न यह है कि क्‍या इन लीलाओं का ऋण के ऐतिहासिक चरिन्न करे 
साथ कोई सम्बन्ध है ? महाभारत से इन लीलाओं को वास्तविकता पर कोई 
प्रकाश नहीं पड़ता । तो इन लीलाओं का खोत कहाँ. पर है! एक और उल्लक्तन 
है, उस पर भी विचार कीजिये । भागवत के अनुसार कृष्ण का बालजीवन यशोदा 
और नन्‍्द के साथ व्यतीत हुआ, जहाँ वे गोप गोपिकाओं के साथ खेलते रहे 
और शिक्षालाभ का कोई अवसर नहीं मिला । कंसवध के पश्चात्‌ उम्रसेन को 
सिहासनासीन करके क्ृष्ण सान्दीपन मुनि के पास अन्न शिक्षा प्राप्त करने के लिए 
गये । इसके अतिरिक्त भागवत में अन्य विषयों के शिक्षा-लांभ का कोई उल्लेख 
नही पाया जाता । दूसरी ओर महाभारत में उन्हें बेद-बेदांगवेत्ता कहा गया है । 
यह वेद-बेदांग की शिक्षा उन्हें कहाँ ओर कब प्राप्त हुई ! छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ 
इसका उत्तर देती है कि ऋष्ण ते घोर आंगिरस ऋषि के चरणों से बैठकर विद्‌- 
वेदांग को शिक्षा प्राप्त की थी। कोषी तकी ब्राह्मण भी इस बात का समथथन करता 
है। इस प्रकार एक ओर तो एक दूसरे का समर्थन करने वाले तीन प्रामाणिक 
प्रन्थ है और दूसरी और है श्री मदुभागवत । ऐतिहासिक सत्यता किसमे है 
वास्तव में ऋण जीवन से सम्बन्धित इन लीलाओं ने कृष्ण चरित्र की ऐतिहासि 
पाताल खण्ड अध्याय ६४ से मर तक... रररः 
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कता में एक ऐसा व्यवधान डाल रक्‍खा है, जो इन लीलाओं को कवि-केल्पना- 
प्रसूत माने बिना उल्लकन को सलमने नही देता । 

ग्रियर्सन, कैनेडी, बैवर आदि पाश्चात्य विद्वानों का मत है कि इन 
लौलाओ से सम्बन्धित कृष्ण क्राइस्ट का छपान्तर है। ग्रियसेन के अनुसार ईसा- 
इयों का एक दल ईसा की दूसरी शताब्दी में सीरिया से चलकर मद्रास आन्त के 
दक्षिण मे आबाद हो गया था | इस दल के ईसाइयों ने अपनी अनेक बाते छोड़ 
दी थी ओर हिन्दुओं की प्रथा के अनुसार सेंट थामस पर्बेत पर मन्दिर बनाकर 
ये ईसा की पूजा करने लगे थे | इईसाइयों के इस भक्कि-साव-भरित वायुमणडल का 
दक्तिण के हिन्दुओं पर प्रभाव पड और उसका ग्रतिफलन दक्षिण की वेष्णव 
आड्वार शाखा में सब-प्रथण दिखाई दिया। आडवार शाखा के प्राथमिक 
आचाय शठकीप, यवनाचाय (अथवा यामुनाचाय ) आदि निम्न वर्ग के व्यक्त थे 
अतः उच्चवर्गीय हिन्दुओं में यह प्रभाव प्रारम्भ में दिखाई नहीं दिया। जब 'ब्राह्मण 
वंश में उत्पन्न आचाय रामानज ने यवनाचाय से दोक्षा ली और यह मक्षिषूण 
धर्म स्वीकार कर लिया, तो उच्चस्तर के व्यक्ति भी इस घर््म के अनु गामी बन गये । 
कृष्ण का बंगाली उच्चारण क्रिस्टों हो ही जाता है, अतः क्राइस्ट का क्रिस्टों और 
क्रिस्टो का कृष्ण-यह शब्द का रझुपान्तर मात्र है । कछ विद्वान वेष्णव-धर्म से 
सम्बन्धित शेषनाग, शंख, चक्र आदि को भी आये जाति का नहीं मानते । इनके 
मतानुसार इन नामों का प्रवेश सी आये जाति में बाहर से हुआ है । प्रियसंन 
इस बात पर भी बल देते है कि बेणु्वों की दास्य भक्कि, प्रसाद और पूतना-स्तन- 
पान ईसाइयत की देन है। पूतना बाइबिल की वर्जिन है, प्रसाद 'लबफीस्ट! है 
ओर दास्य भक्ति परापपीड़ित मानवता का रुदन है। इन संकेतों से पाश्चात्य 
विद्वान कृष्ण को क्राइस्ट का ही रूपान्तर मानते है | इनमे से कई संकेतों का 
खण्डन पश्चिम के ही एक विद्मान डा० ए० वी० कीथ द्वारा हों चुका है और फिर 
जो बात पाश्चात्य विद्वान कहते है, क्या वही लौट कर उनसे नहीं कही जा 
सकती ? कृष्ण ही कराइस्ट का रूपान्तर क्‍यों है? क्राइस्ट कृष्ण का रूपान्तर क्‍यों 
नहीं । कृष्ण का अस्तित्व हम ब्राह्मण काल तक दिखा चुके है। ब्राह्मण ग्रन्थों के 
निर्माण काल से क्राइस्ट की नानी तक का जन्म नहीं हुआ था । तो क्या पश्चिमी 
विद्वान मानेंगे कि क्राइस्ट नामक कोई व्यक्ति नहीं हुआ और भारत के कृष्ण की 
क्रथा ही वहाँ काइस्ट सन्‍्त के नाम से प्रचलित हो गई ? “बाइबिल इन इण्डिया! 
का फ्रांसीसीं लेखक जेकालियट तो ऐसा ही कहता है । 

पर अभो उलमन सुलभी नहीं । कृष्ण क्राइस्ट का रूपान्तर नहीं है; ठीक 
है, पर गोपियों की लीला क्या है मूल महाभारत के निर्माणकांल तक गोपियों 
की कथा प्रचलित नहीं हुईं थी । फिर यह कहाँ से श्र गई? अनेक पश्चिमी 


आ। 


विद्वानों और एतहशीय स्व० डा० भण्डारका के मतानुसार गोपी शब्द उरा 
आभीर जाति से सम्बन्ध रखता है जो सारिया से चलकर भारत के पश्चिमोत्तर 
प्रदेश में इमवी-सन्‌ के पूर्व आकर बस गई थी । यही जाति सिध होती हुई 
दक्षिण में पहुँचा | परन्तु यह भी एक दुरूह कल्पना है। इस देश के किसी साहि- 
त्यिक प्रन्थ में आभीरों को बाहर से आया हुआ नहीं कहा गया । विष्णु पुराण मे 
आनीर वंश का उल्लेख है । वायु-पुराण मे आभीर राजाओं की वंशावली वर्शित 
है । यह भी लिखा है कि इन राजाओं ने शक्र और कुशनों से पु दस पीढ़ियों तक 
सिंध में राज्य किया था। सिंध से ये उत्तर की ओर आय और मधुपुर से लेकर 
आनते तक का समस्त प्रांत इनके अधिकार में आ गया। सम्मव है आमीर 
क्षत्रियों मे बालगोपाल की पूजा प्रचलित रही हो; परन्तु इससे यह केसे सिद्ध दो 
सकता है कि वे बाहर से आये ? एक विद्वान ने 'आभीरः शब्द को द्रविड़ भाषा 
का शब्द बतलाया है । जिसका अर्थ 'गोपाल' होता है। भागवत, दशमस्कंघ 
पूर्वांध के पंचम अध्याय श्लोक २० और २३ मे बसु देव आभौराधिपति नन्‍्द को 
अपना भाई कहते है। ऐतरेय ब्राह्मण ७-४-१८ के अनुसार विश्वामित्र के 
पास पुत्र पिता की आज्ञा न मानकर दक्तिण चले गये थे। सम्भव है 
आमीर क्षत्रिय इनकी संतान हों और द्वापर युग में धुनः उत्तराखशड में आ गये 
हों । महाभारत मे कुछ अन्य ज्ञत्रियों के भी दक्षिण जाने का वर्णन है) कुछ हो, 
इतना तो निश्चित है कि आभीर वंश बाहर से इस देश में नहीं आया । महाभा- 
रत में यदुबंश के साथ इसका घनिष्ठ सम्बन्ध दिखलाया गया है और लिखा दै 
कि श्रीकृष्ण की एक लाख नारायणी सेना मुख्यतः आभीर त्षत्रियों से ही निर्मित 
हुई थी ओर युद्ध में दुर्योधन की ओर से लड़ी थी। अतः पश्चिमी विद्वानों की 
यह कल्पना भी नितांत असंदिग्ध नहीं कही जा खकती । 

यदि कृष्ण की कथा, गोपियों की लीला, बाहर से इस देश में आई होती 
तो ईसवी सन्‌ के पूर्व लिखे हुये भारतीय प्रन्थों मे वह काव्य का विषय नहीं बन 
सकती थी । काव्य का विषय बनने के लिए कथाका जनसाधारण में कई शताब्दी 
पूव से प्रचलित होना आवश्यक है। गथासप्तशती*प्राकृत भाषा का काव्य है और 
वह उसी की अन्‍्तः साक्षियों के आधार पर शालिबाहन हाल द्वारा ईसा से पूवे 
प्रथम शतक में लिखा माना गया है । उसमे राधाकृष्ण की लीला केसे आ। गई £ 

#प्राकृत से संसक्षत अनुवाद--मुखमास्तेन त्व॑ कृष्ण गोरजो 

राधिकायाः अपनयन्‌ 

एतासा वल्लवीनामन्यासाम पि गौरव हरसि ॥ १-८६ । 

मुहमारुएण त॑ कराह गोरअ राहिआए' अवशेन्तों । 

एतारं वल्लवी्ं अण्णाणवि गौरअं हरसि ॥ 





( ४६ ) 


महाकवि भास रचित बालचरित, दूत वाक्य, दूत घटोत्कवथ आदि नाटकों में 
वर्णित बाल-कृष्णु का चरित्र कहाँ ये कूद पढ़ा ? विदद्धर जायसवाल के मतानुसार 
भास ईसा से पूव कराव व॑शी नारायण राजा के समान्‍कवि थे। अतः हमारी 
सम्मति में गोपी वल्लम कण की लीला का स्रोत भारत से बाहर हूंढ़ना 
व्य्थ 

सम्भव है, आभीर ज्ञत्रिय दक्षिण के ही हों और दक्षिण से बंगाल तथा 
उत्तराख एड मे आए हों । यह भी सम्भव है कि क्ृष्ण के बालरूप की पूजा, राधा 
तथा गोपियों की लीला का प्रचार प्रथम उन्ही से प्रचलित रहा हो और भागवत 
धरम स्व्रीकार करने पर उनकी ये बातें कृष्ण भक्ति के साथ जोड़ दी गई हों, पर 
बाहर से थाई हुई तो यह लीलायें किसी प्रकार नही है। 


तो क्‍या गोपीवल्लम बालकृष्ण की लीला दक्षिण की देन है ? भागवत मे 
वर्णित भक्ति का दक्षिण की ओर से उत्तर की ओर आगमन इस अनुमान कौ 
युष्टि करता है । आभीर यदि दातज्षिणात्य है और ये कृष्णा के बालरूप के उपासक 
है तो निश्सन्देह उत्तराखण्ड की वालक्ृष्ण पूजा का समस्त श्रय इन्हीं को देना 
पड़ेगा | भागवत माहात्म्य अध्यायी श्लोक ४५, ५० मे लिखा है कि भक्ति 
द्रविड़ देश से उत्पन्न होकर कशोटक में बड़ी हुई | कही कहीं महाराष्ट्र मे भी 
उसका अच्छा मान हुआ; किन्तु गुजरात में उसे बुढ़ापे ने घेर लिया । जब भक्ति 
वुन्दावन में आई तो फिर अत्यन्त प्रिय रूप वाली सुन्दरों नवयुवती-सी हो गई । 

वैष्णव धरम के लगभग सभी आचार्य दक्षिण के थे, इससे भी इस भक्ति 
का द्रविड़ देशोत्पन्न होना रिद्ध होता है । आज तक वन्दावन के श्रीरंग मन्दिर 
का मुख्य पुजारी दाक्षिणात्य ही होता है । बद्रीनाथ के मन्दिर मे भी यही 
व्यवस्था है। कृष्ण का काला रंग भी दस्तिण की ओर संकेत करता है। अतः 
ऐसा अनुमान होता है कि वैप्णाव भक्ति के इस रूप की ग्रतिष्ठा सर्वप्रथम दक्षिण 
में ही हुई । आभीर तो बाहर से नहीं आये, पर कुछ सीथियन अवश्य बाहर से 
आकर इस देश में बस गये थे । सम्भव है, भागवत धर्म स्वीकार करके इन्होंने 
अपने आपको यहाँ की पूने निवासिनी अमीर जाति मे मिला दिया हो । वेसन*« 
ग़र के एक-शिला-लेख मे ग्रीक राजदूत हेलियौडोरस को भागवत धरम का अनु- 
यायी कहां गया है, जो ईसा से दो शताब्दी पहले आकर इसी देश का निवासी 
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८ल फर्यता॥फ॑ ८082: 


+ भागवत ११ स्कंघ, ४ अध्याय श्लोक ३६ मे लिखा है कि भक्तजन 
द्रविड़ देश से ही अधिक पाये जाते है-- 
कलौ खलु भविष्यन्ति नारायण परायणा : । 
क्वचित्‌ क्वचित्‌ महाराज द्रविशेषु च भूरिशः ॥ 


( ) 


ही गया था। उन दिनों ऐसे अनेक व्यक्ति एवं बगे बाहर से आकर इस देश में 
बस गये थे और अपने को इसी देश की जातियाँ मे सम्मिलित कर चुके थे। 
भविष्य पुराण मे लिखा है कि कशव ऋषि मिस्र देश के दस सहख निवासियों को 
भारत में लाये और उन्हे ज्षत्रियादि वर्णों में सम्मिलित कर दिया। 
ऊपर हमते कृष्ण भक्कि के मूल पर प्रकाश डालने वाली कतिपय 
कल्पनाओं के सम्भव तथा असम्भव होने के विषय मे विचार किया है । अब हम 
पाठकों के समक्ष एक ऐसी स्थापना प्रस्तुत करते है जो कृष्ण लीला के स्लोत के लिए 
अधिक सम्भव और सत्य के निकट जान पड़ती है। वैदिक वाइ मय का प्रत्येक 
विद्यार्थी विष्णु शब्द से परिचित है| वेद के अनेक सन्त्रों मे इस विष्णु! को 
त्रिविक्रम+ उरुगाया ओर गोपा[ कहा गया है । ऋग्वेद १-१४४०५ में “विष्णोः 
पदे परमें मध्य उत्स:” अथांत्‌ विष्णु के परम पद्‌ में मधु का उत्स है, ऐसा भी 
कहा गया है। इन्ही शब्दों के साथ नीचे लिखे मन्त्र पर भी विचार कीजियेः-- 
तावां वास्तून्युप्मसि गमध्ये, 
यत्रगावों मूरिश्टंगा अयासः। 
अन्नाह तदुरुगायस्यवुष्णः, 
परम पदमवभाति भूरि ॥ ऋ"० १-१४४-६ 
इस मन्त्र में अनेक सीगों वाली गायें आयी है । वृष्ण शब्द भी विचारणीय 
है। यह भी याद रखिए कि पुराणों मे कृष्ण को विष्यु का अवतार कहा गया है 
और उन्हें वृष्णि वंश में उत्पन्न हुआ बतलाया गया है | इन्हीं विष्णु का एक 
वामनावतार भी है, जिसने तीन पेरों में ही तीनों भुवनों को नाप लिया था। वेद 
मे भो 'त्रीणि पदा विचक्रमे! तथा 'त्रेधा निदधे पद! वाक्य आते है। अब नीचे 
लिखें मन्त्रों के पदों को देखियेः--- 
(१) स्तोन्न॑ राधानां पते । ऋ० १-३०-२६ 
(२) गवामपत्रजं बुधि | ऋ"० १-१०-४ 
(३) दास पत्नी अहिमोपा अतिष्ठत। ऋ० १-३२-११ 
(४) त्वं रचना वृषभानपूर्वी कृष्णास्वास्ने अरुषों विभाहि । 
अथवे ३-१५-३ 
(५) तमेतदाधार यः कृष्णास रोहिणीषु ॥ ऋ० ८-६३-१३ 
(६) कृष्णा रूपाणि अजु ना विवोसदे | ऋ० १०-२१-३ 


ः त्रीरि पदा विचकरमे विध्णुर्गो पा5दाभ्यः । क्० १-२२०१८ 


# यस्योरुषु त्रिषु विक्रमरोंषु | ऋ० १-१४४-२ 
| श्रविष्णवे शूघमेतु मन्‍्म गिरिक्षतं उरगायाय वृष्णो । ऋ० १-१४४-३ 


है. 'उके .) 


वेद मे इधर उधर विखरे हुये जो मन्त्र पद हमने ऊपर उद्धुत किये है 
उनमे कृष्ण की ब्रजलीला से सम्बन्धित सभी नाम आ गये है, जैसे --राधा, गौ 
ब्रज; गोप, अहि (कालीनाग), वृषभानु, रोहियी, कृष्ण और अजु न | इन शब्दों 
को देखते ही वदिक प्रणाली से अनभिज्ञ विद्वान तुरन्त कह उठेगा कि बेद में ऋष्ण 
राधा, अजु न आदि नामों के आने से निश्चित है कि वेद कृष्ण के बाद लिखे 
गये । परन्तु जब उसको रृष्णा के वेदवेत्ता होने करी बात महाभारत से ज्ञात होती 
है और कृष्ण के पूव भी बेदों की विथमानता दिखलाई देती है, तो वह विचार 
चक्र मे पड़ जाता है। वास्तव में वेद के मन्त्रों मे न तो राधा का अथ राधा 
नाम की गोपी है, न वृषभानु राधा के पिता के अथ मे है । न गोप का अर्थ 
ग्वाला है और न रोहिणी का अथ बलराम की माता। इसी प्रकार कृष्ण और 
अज न शब्द भी महाभारत के वीर नायकों के नाम नहीं है। राधा घन, अन्न 
और नक्षत्र का नाम है। गो किरणों है और ब्रज है किरणों का स्थान थौ । इसी 
प्रकार कृष्णा रात्रि और अज न दिन का नाम है। वश का अथ वृष्णि वंश 
नही, बलवान होना है । अन्य शब्द भी इसी प्रकार अपना विशिष्ट अथे रखते 
है। बेदारथ को यह प्रणाली प्रारम्भ में बहुत दिनाँ तक चलती रही, परन्तु बाद 
में उसमे व्यतिक्रम उत्पन्न हुआ । निरुक्त १-६-५ मे इसका विशद वेर्णान उपलब्ध 
होता है :--- 

ताज्षञात्कृत धमौण ऋषगी व्भूव: । तेडबरेध्योडसाज्ञात्कृत धर्मेम्यः उपदे- 
शेन मंत्रान्‌ सम्प्रादुः । उपदेशाय ग्लायन्तोडबरेविल्म अहणायेम॑ ग्रन्थ॑ खमाम्ना- 
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सिष वेंदंवेदगानि च । 

अर्थात्‌ ऋषियों को वेदधरम साज्ञात्कृत, नितान्त स्पप्ट था। जिनको स्पष्ट 
नहीं था उनको उपदेश के द्वारा वेद धर्म का ज्ञान कराया गया । जब उपदेश द्वारा 
भी जनता उसे न समझ सकी तो वेदांगों का निर्माण किया गया। वेदांगों के साथ 
वैदिक वाड मय विस्तृत हुआ | प्रभु की वाणी के साथ ऋषियों की पवित्र वाणी 
भी मनुष्यों को जिल्ला पर खेलने लगी । यही से साहित्य का रूजन प्रारम्भ हुआ । 


निरुक्त के निमाण काल मे ही बेदाथ के कई संभ्रदाय चल पड़े थे, जिनमे 
नेरक्किक, याशिक ओर ऐतिहासिक संप्रदाय प्रधान है। ऐतिहासिक संप्रदाय का 
भी काये वेद की व्याख्या करना ही था | महाभारत मे लिखा हैंः--इतिहास 
पुराणाभ्यां वेदं समपव हयेत्‌ | अर्थात्‌ इतिहास और पुराण वेद का ही उपवु'- 
हण, वद्धि अथवा व्याख्या करने वाले है। ऐतिहासिको, को सत, वंशवित्तम 
पुरा कल्पवेत्ता, पैराशिक और आथवंण कहा गया है। महाभारत आश्वमेधिक 
पर्व में लिखा हैः-- 


( ४६ ) 


इतिहास पराणब्च गाथाश्चोपनिषत्तथा । 
आथवेणानि कर्माणि चाम्निदोत्रकतेक्नतम्‌ ॥। 
इसी पव में अन्यत्र लिखा हैः-- 
अतन्र गाथा कीतेयन्ति पुराकहप विदोजनः |॥ ३२-४ 
इसी प्रकार न्‍्यायदशेन के भाप्यकार महासनि वात्प्यायन न्यायसत्र ४- 
६२ को ब्याख्या से लिखते हैः--''ते वा खत्ु एते अथवोबक्‍्विरसः एतत्‌ इतिहास 

पराणमस्यवदन्‌ | य एवं मंत्र ब्राह्मणास्य द्ृष्टारः प्रव्ताश्च ते खल्तु इतिहास 
पुराणस्य घसमं शाख्रस्य चेति ।०? 

इन ऐतिहासिकों का काये प्राचीन इतिहास, गाथा आदि की रक्षा के खाथ 
वेद की व्याख्या करना भी था। वैदिक अलंकारों को, जिनका सम कता साधारण 
जनता के लिये दुहह् था, ये सृत गाथाओं द्वारा सम काया करते थे । श्रीमदूभाग- 
वत्‌ १-४-१८ में लिखा हैः--भारतवब्यपरदेशेन ह्याम्नायाथ श्च दर्शितः। अथोत्‌ 
महाभारत मे इतिहास के बहाने बेदों के रहस्य की ही खोलकर सममाया गया 
है । पुरूरवा, उबेशी, त्रिशेक, नहुष, इन्द्र, वत्र, गोतम, अहिल्या आदि को 
कथायें वदिक अलंकारों के आधार पर ही निर्मित हुई है | साहित्य को यह एक 
विशेष दिशा है । इससे जनता का मनोरञज्जन भी होता है और उसे शिक्षा भी 
ग्रात्त होती है। आजकल भी उपन्यास, नाटक, काव्यादि का निमाण उसी प्राचीन 
प्रणाली के आधार पर होता है। 

एक बात और थी । जब कभी दूसरों के मुकाबले अपने धर्म में क्रिसी 
बात को न्यूनता दिखाई देती अथवा दूसरों की कोई बात मानवता की हितसा- 
विका जान पड़ती, तो कट उसकी पूर्ति अखिल ज्ञान के भाण्डार वेदों से कर ली 
जाती थी; और उस मानव-कल्याणकारिणी बात को वेद के ही नाम से अपना 
लिया जाता था । महर्षि दयानन्द ने तो श्राजकल के रेल, तार, वायुयान आदि 
सभी नवीन अविध्कारों को वेद से सिद्ध कर दिया है । सूतों का भी काम यही था। 

अतः वेद में जो राधा, विष्णु, कृष्ण आदि शब्द आये है, वे ऐतिहा- 
सिक व्यक्कियों के नाम नहीं है । ऐतिहासिक व्यक्कियों एवं पदार्थों के नाम बेद 
शब्दो# को देख कर रखे गये है। वेद के शब्द पहले है, ऐतिहासिक व्यक्ि 
बाद में हुये है । 

आये जाति को अवतारों की आवश्यकता पड़ी तो विष्णु, बामन, रा 
आदि बेद के शब्दों को लेकर उन पर कांग्योचित कल्पता का आवरण चढ़ा दिया 

गया और अवतार तैयार हो गये । वे भी केवल मनोरज्जन के लिये नहीं, विशेष 

#सर्वेषां तु स नामानि कर्माणि च पृथक प्रृथक्‌ । 
वेद शब्देश्य एवादों पथ संस्थाश्च नि्ममे । मनु, १-२१ 
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उद्देश्य की पूर्ति के लिये, अपने व्यक्षित्व से मानवता का कल्याण करने के लिये । 
इसका यह अथ नहीं है कि इन नामों से संबद्ध इतिहास सब का सब कह्पित 
है। राम; कृष्ण, परशुराम, व्यास आदि व्यक्ति शुद्ध रूप से ऐतिहासिक है। इनमे 
केवल अवतार भाव कवि-कल्पना प्रसूत है। राधा, कृष्ण और गोप शब्दों का 
भी ऐसा ही इतिहास है। विष्णु शब्द का वेद के अन्दर अथ था सर्वेव्यापक 
इंश्वर । जब अवतार को कल्पना हुई तो ब्राह्मण| अन्धों और उपनिषदों में वर्णित 
नारायण का कृष्ण रूप मे अवतार प्रदर्शित किया गया और नारायण तथा विष्णु: 
की भी एक में मिलाया गया । कृष्ण वसुदेव के पुत्र होने के कारण वासुदेव कह- 
लाते ही थे । अतः वासुदेव कृष्ण, नारायण और विष्णु चारों शब्दों का एक मे 
समाहार कर दिया गया । जो कृष्ण महाभारत में वेदवेदांगवेत्ता और राजनीति 
निपुण योद्धा के रूप मे चित्रित किये गये है, छान्दोग्य उपनिषद्‌ मे जो घोर 
आंगिरस ऋषि से अध्यात्म विया सीखते हैं, वे ही प्रथम सात्वत धर्म के उपदेष्टा 
एवं गुरु बनते है और बाद मे भगवान का अवतार ही नहीं, साक्षात्‌ ईश्वर कह- 
लाते है । 

भक्ति के द्वितीय उत्यानकाल तक यही बात रहती है। भक्ति के तृतीय 
एवं चतुथ उत्थान के समय परिवतन होता है। वेद के गोपा और ब्रज शब्दोँ 
को लेकर गोंपलीला प्रारम्भ होती है | सूतों की कविकल्पना इस गोपलीला का 
कृष्ण के बाल जीवन से सम्बन्ध स्थापित करती है। गोपलीला अध्यात्म पक्ष में 
मानव की चितरंजिनी वृत्ति का नाम है। कृष्ण का गोपियों के साथ रासलीला 
करना इसी चितरज्जिनी वृत्ति का विकास रूप परिं. ।म है। यही वृत्ति आगे चल- 
कर हरिलीला के रूप मे परिवर्तित हो जाती है । एक ओर है पावन प्रकृति का 
समस्त सौन्दर्य, दूसरी और है विश्व को विमोहित करने वाला गोविन्द का अम॑द 
हास । इन दोनों के बीच में है जड़ जंगम , चर-अचर सभो को प्रभावित करने 
वाली मुरली को तान, वशी को ध्वनि, संगीत को स्वर-लहरी । भक्ति के लिए 
इससे बढ़कर और कौनसा उत्तम अवसर होगा । जीवन की एक साधारण सी 
घटना कवि कल्पना से ऊर्जस्वित होकर हृदय को कितना ऊँचा उठा सकती है ! 
कहानी चली । अभी केवल गोपलीला है और विष्णु पुराण अतीव पुनीत भावना 


'शतपथ ब्रा० १२ ३-४ तथा तेत्तिरीय आररण्यक १०-११ 

$श्री मद्भागवत मे और महाभारत आदि पे अ० २२० श्लोक ५ में 
नारायण एक ऋषि का नाम आता है जो द्वापर के अन्त मे कृष्ण रूप में प्रगट 
हुये । इन्हीं नारायण को यज्ञ पुरुष भी कहा गया है। यज्ञ का ही दूसरा नाम 
विष्णु है--यज्ञो वे विष्णुः । 
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के साथ उसका चित्रण करता है। अच्छा और आगे बढ़िये--हरिवंश पुराण के 
दुशन कोजिये, यहाँ रासलीला--हज्लीष क्रीदञा--उद्दम वेग के साथ हो रही 
है। अनुरंजवकारिणी वृत्ति एकान्त कुज में जाकर प्रद्मति को पुरुष मे घोलने को 
तैयारी कर रही है ! श्रीमद्मागवत में इस संयोजना की संपूर्णता है; पर राधा 
अब भी अपन! नाम छिपाये बैठी है । बहायवैव्त से पहुँच कर राधा अपने सन्तद 
तरुण, रासरंगानुरक्त, केलिकलित रूप में खुलऊर प्रकट होती हे--वह ऋइृष्ण की 
है, कृप्ण उसके हैं | पुरुप और प्रकृति का अनूठा, अलौकिक सम्मेलन हो जाता 
है। विधि-निषेध से चिपटे हुये आलोचक इस सम्मिलन में दर्वासनाओं। की द्‌ गन्‍्ध 
और विलासिता के वीचि-विश्वम का अनभव करते है। वे भूल जाते है कि 
इसी अवस्था में जीवन-सौंन्दर्य का चरम विकास है, प्रेम की पराकाप्ठा 
है ओर प्रण य-पारावार भें, आनन्‍्द-अम्बुधि में सवंतोभानेन मग्न होकर मुक्ति 
भी पाना है । 

इस प्रकार गोपीवजल्लम की कहानी राधाकृष्ण का चरित्र बन कर बाल- 
गोपाल की उपाराभा का रूप घारण करती है और इस बाल-गोपाल का सम्बन्ध 
महाभारत के ज्ञानी, योगिराज श्रीकृष्ण के जीवन के साथ कर दिया जाता है। 
भक्ति के चतुथ उत्थानकाल की रमशय रत्नों की खान श्रीमदूभागवत का यही तो 
है जगमगाता हुआ हीरा, जिसे सूर की हीरा जैसी आँखों ने देखा और दूसरों 
को दिखा दिखा कर दिव्यानन्द लूटा !! 


जो राधा हमारे जीवन मे आज इतनी घुलमिल गई है उसके सम्बन्ध में 
वैष्णव घम के असिद्ध अन्य भागवत में कछ भी उल्लेख नहीं मिलता । भागवत ही 
क्यों ,महामारत,हरिवंशप राण, ब्रह्म प राण, विष्ण पुराण किसी भी प्राचीन संस्कृत ग्रंथ 
में राबा का नाम नहीं आता । ईसा के पूव प्रथम शतक में लिखे हुये महाकवि 
भास के नाटकों तक में उसका पता नहीं । हाँ, पंचतमन्त्र# से अवश्य राधा का 
नाम आया है, परन्तु वह अपने वर्तेसान रूप से पाँचवी शताब्दी से पहले को 
रचना नहीं है । भागवत के दशमस्ऋष के तीरावें अध्याय मे एक ऐसी गोपी का 
उल्मेख अवश्य है जो कृष्ण को सर्वाधिक प्यारी। थी । इसका वणन भागवत में 


पापा तः कन्‍ ४४०४ जज उप के हज 258: "लकी जन "हयात कप: २/फश्परया २-2 आ आर पाए. ५2८ 20५.04360:4 4 (47 :446:3:80%:8: 20-.4::8400/-4:: 3५५... ..35७४(५०८७७५4६,-द/४ सध्यापत्+77%/कतान 2 ऊन ॥ सका 
, पहबज-क्रटपपरका 3 7. । 


+पंचतन्त्र नृसिंहदेव शाख्रो सस्करण १६३९ ई० प्रृष्ठ १९२१-२२ 

+अथवंबेद की गोपालतापनी उपनिषद में भी एक श्रवान गोपी कौ कथा 
है, जिसे कृष्ण अधिक प्यार करते थे, पर इसका नाम वहाँ गांववीं दिया हुआ 
ढ्ठे। 
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इस प्रकार हैः--रामलीला के बीच गोपियों का गये दूर करने के लिये जब कृष्ण 

न्तर्धान हो गये, तो गोपियाँ वुन्दावन के वुच्च और लता आदि से श्रीकृष्ण का 
पता पूछने लगी। इसो समय उन्होंने एक स्थान पर भगवान के चरण-चिह्न 
देखे । वे आपस में कहने लगी-- अवश्य ही ये चरण-चिह्न ननन्‍्दननन्‍्दन श्याम- 
सुन्दर के है, क्योंकि इनमें ध्वगा, कमल, बज्र, अंकुश और जो आदि के चिह्न 
स्पष्ट हो दीख रहे है ।” उन चरण-बिहों के द्वारा ब्रजबल्लम भगवान को हेंढती 
हुई गोपियाँ आगे बढ़ी । तब उन्हें श्रीकृष्ष के साथ किसी ब्रज-्युवती के भी 
चरण-चिह् दोख पड़े, जिन्हें देखकर वे व्याकुल हों गई' ओर आपस में कहने 
लगी--जैसे हथिनी अपने प्रियतम गजराज के राथ गई हो, वैसे ही ननन्‍्दननन्‍्दन 
श्यामसुन्दर के साथ उनके कंधे पर हाथ रखकर चलने वाली किस बड़भागिनी के 
ये चरण-चिह् है !” फिर लिखा हैः-- 


अनयाइषराधितों नून भगवान्‌ हरिशोश्वरः । 
यज्ञों विह्यय गोविन्दः श्रीतों यामनयद्‌ रहः ॥ ४ | 
अर्थात्‌ अवश्य ही स्वेशक्षिमान भगवान श्रीकृष्ण की इसने आराधना 
की है । तभी तो हमें छोड़कर वे प्रसन्न हो इसे एकांत मे ले गये है । 
भागवत के इस उद्धरण से यह तो प्रतीत होता है कि यह गोपी कृष्ण 
को उनकी आराधना करने के कारण बहुत प्यारी थी, परन्तु भागवतकार इसका 
नाम राघा नहीं बताता | सम्भव है, बाद में किसी कवि ने “आराधितः शब्द' से 
राधा की कहपना कर ली हो ।$ राधा शब्द ग्राम्यन्गीतों में भागवत निर्माण से 
पूर्व ही प्रसिद्धि आप्त कर चुका था, जैसा हम पीछे गाथा सप्तशती” नाम के 
प्राकृत काव्पन्यन्थ से सिद्ध कर खुके है । अत: आराधित/ से राधा शब्द की 
उद्‌भावना कर लेना कठिन कार्य नहीं था । कृष्ण की जो आराधिका है, वही 
राता या राधिका है। 
वैष्णव धर्म के आचाये बल्लम, निम्बाक तथा चैतन्य माया अथवा शक्ति 
को भगवान को हलादिनी शक्ति कहते है । सम्भव है राधा इसी हृलादिनी शक्ति का 
खझूपान्तर हो । जीवगीस्वामी ने उज्ज्वल नील मणि की टीका मे एक स्थान पर 
राधा को #ष्ण की स्वरुपाहूलादिनी शक्ति कहा भी है । 


[कल्याण के भागवर्तांक से उद्धुत । 
$बृददद्‌ ब्रह्म संहिता, द्वितीय 'पाद, चतुथ अध्याय, श्लोक १७४ में 
राधा शब्द की यही व्युत्पत्ति लिखी हैः-- 
त्वया चा5षराधितों यस्‍्माद्ह कृष्जमहोत्सवे । 
राधेति नाम विख्याता रासलीला विधायिका । 
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चौथी ओर पाँचवों शताब्दी तक शिव और पाती हिन्दुओं में उपास्य 
देव के रूप में प्रचलित हो गये थे । कछ विद्वानों की सम्मति में इन्ही शिव और 
पावंती के अनुकरण पर सम्भवतः हिंदुओं में विष्ण और श्री को पूजा प्रारम्भ 
हुई। विष्णु पुराण में विष्णु के साथ श्रीक अर्थात्‌ लक्ष्मी जुड़ी हुई है । महाभारत 
के नारायणीय अध्याय से विष्णु को श्वेत दीप का निवासी कहा गया है । नारा- 
यण का निवास-स्थान भी जल है || अतः नारायण और विष्णु एक ही है। 
नारायण के साथ भा लक्ष्मा) ही रहती है। यजुर्वेद के पुरुषसूक्त में श्रीश्चते 
लक्ष्मीश्च पत्मी”” (३१-२२) कह कर रूपक द्वारा यज्ञ पुरुष विष्णु की श्री और 
लक्ष्मी दो पत्नियाँ मानी गई है| कृष्ण विष्ण और नारायण के अवतार है। 
अतः देदमो का सम्बन्ध कृष्ण के साथ भी स्थापित हुआ । इसी लक्ष्मी को 
निम्बाक ने वषभानुजा राधा कह कर, जो एक सहस्त सखियों के साथ बिहार 
करती है, ऋष्ण की शाश्वत पत्नी के रूप में उपस्थित किया । 

पीछे हम लिख चके है कि वेदिक आचायों के सतत प्रयत्न द्वारा बौद्ध 
धर्म छिन्नभिन्न हो गया था ओर ईसा को प्रथम शताब्दी में ही उसमे महायान 
और द्वीनयान नाम की दो शाखायें हो गई थी, साधारण जनता भी मिल्नु-- 
भिन्ुणियों की व्यभिचार लीला से तंग आकर भागवत सक्कि कौ ओर आकर्षित 
हो रही थी । बौद्धों ने इसो समय अपना प्रभाव जमाने के लिये तन्त्रवाद का 
आश्रय लिया । इस मत के अनुसार आत्मा ही शिव है, जो अपनी शक्ति के रस 
को ग्रहण किया कर्ता है । तन्त्रवाद में स्लो-पूजा इसी शक्कि का प्रतीक मानी 
जाती है | शाक्षमत का यह प्रभाव पूर्व तथा उत्तराखण्ड में सत्र फैल गया था। 
सम्भव है, इसी शक्ति के अनुकरण पर राधा का निर्माण हुआ हो । 

भारडारकर कहते है कि राधा सीरिया से आये आभीरों को इष्ट देवी 
है। आ्भीरों के यहाँ बस जाने पर उनके बाल गोपाल सात्वतघम के उपदेष्टा 
भगवान कृष्ण के साथ सम्मिलित हो गये और कुछ शताब्दियों के पश्चात्‌ 
आभीरों को इृष्टदेवी राधा भी आये जाति में स्वीकार कर ली गई । यही कारण 
है कि प्राचीन संरुकृत ग्रन्थों मे ह+ बालयोपाल की लीला तो मिलती दै, पर 
राधा का नाम नहीं मिलता । इस कल्पना के एक अंश का खण्डन हम पीछे कर 
चुके है। कल्पना के अवशिष्ट अंश के सम्बन्ध मे हमे विशेष अपक्ति नहीं है। 


#नित्येव सा जगन्माता विध्णोः श्री रनपायिनी ॥। १५ ।। 
विष्णु पुराण प्रथम अंश, अध्याय 
पआपों नारा इति पग्रीक्ता आपो वे नरसूतवः । 
तायदश्यायनं प्रीक्क तेन नारायणः स्घतः॥ मनुण १०१० 
| तृष्णा लक्ष्मीजेगत्स्वामी लोभो नारायणः परः । विष्णु ० १--८-३१ 


( ८४ ) 


पाँचवी शताब्दी के पश्चात्‌ जो संस्कृत साहित्य निर्मित हुआ उसमे रावा 
का उल्लेख कई स्थानों पर है । (१) आगरदबघन के ध्यग्यालोक से, (२) क्षेमेन्द्र 
के दशावतार चरित में, (३) धनजय छे देशहूपक से, (४) भोज के सरस्वती 
कराठामरण में राधा का नाम आया है| देवगिरि और पहाडुपुर की मूर्तियां की 
पुरातल वेत्ताओं ने राधा और क्षण की प्रे मलीलाओं की मर्ति बताया है। दशवी 
शताब्दी के कतिप्य शिलालेखों और ताम्रपत्नों मे भी राधा विषयक श्लोक आये 
है । पर राधा को दाशनिक रूप मे उपस्यित करने वाले सर्वप्रथम आचाय 
निम्बाक ही प्रतीत होते हे 


ब्रह्मदेवत पराणुकार ने तो राधा का स्थापना उसके समग्र रूप में कर 
दी है। अनेक विद्मानों के मतानुसार यह पराण अपने वतंमान रूप में बहुत 
अवाचीन है। इस पुराण में आये हुए मोदक, जोला, पैग्य, गणक, अ्रप्नदानी 
आदि शब्द बंगाल में प्रचलित जातियों के नाम है। बंगीय वेष्णव भक्कों पर ही 
इस पराण की राधा-ऋृष्ण-सम्बन्धी पूजा का सर्वप्रथम अधिक प्रभाव पढड़ा। 
अतः ब्रह्मवंव्त अपने वतंमान रूप में निश्चित रूप से किसी बंगाली पणिंडत की 
रचना है । 

इस पुराण ने भक्ति के स्वरूप को ही बदल दिया । राधाचरित्र की पूर्ण 
प्रतिष्ठा का श्रेय भी इसी पुराण को देना पड़ेगा । भक्ति के इस परिवर्तित रूप॑ ने 
बंगीय वैष्णव धरम को माधुये-प्रधान बना दिया । समस्त बंगाल राधाकृष्ण की 
केलि-कल्लोलों मे अवगाहन करने लगा | जयदेव ने इसी नृतन वैष्णब धर्म का 
अवल्म्बन करके गीतगोविन्द की रचना की | गीतगोविन्द' के पश्चात्‌ बंगला, 
मैथिली, हिन्दी आदि भाषाओं में इस प्रकार की रचनाओं की बाढ़-सी आगई। 
महात्मा चेतन्य ने धर्म की इसी अभिनव घारा का आश्रय लेकर मधुर रसपूर्ण 
रागानुगा भक्ति का प्रचार किया । 

इस नूतन घमम का मूल बोज सांख्यशाल्ल के पुरुष श्क्ृतिवाद मे था, जो शिव 

और शक्षि के रूप मे तन्त्रमत में स्वीकृत हुआ । बौद्धवम की वज़यान शाखा का 
साधना पथ भी इसी तन्त्रमत को शक्कि को ध्येय मानकर अग्रसर हुआ | शक्षि- 
बाद ने विद्ृत्सम्प्रदाय एव साधारण जनता दोनों को अधिक आकर्षित किया । 
वैध्ण॒वों का विशिष्टाह तवाद इस शक्किवाद के सामने बंगीय भक्कों को सन्तुष्ट न 
कर सका । सम्मवतः इसी कारण उनकी मनस्तुष्णि के लिए ब्रह्मवैवततकार ने 
वैष्णवधम में इस तांतिक मत का समावेश कर दिया । 

अतः हमारी सम्नति मे इस नवीन वेष्णुव धरम को राधा अपने मलरूप 
में सांख्य की प्रकृति दी है। ब्रह्मवेबत पराण के श्रोकृ्ण जन्मखण्ड अध्याय १४ 
मे लिखा है।-- 


( ८४ ) 


ममार्द्धाश स्वरूपात्व॑ मूल अक्ृतिरीश्वरी | ६६ 
तथा--- यथा त्वव्च तथाइहब्च भेदोहि वावयों धर, बम; 
यथा ज्ञारेच वावल्यं यथाग्नों दाहिका सती ॥५०॥ 
यथा प्रथिव्यां गन्बश्च तथाह त्वथि सनन्‍्ततम्‌ ॥॥४६। 
बिना मृदा घर कतु विगा स्वर्ग कुर्डलम्‌ । 
कुलालः स्वर्णकारश्च नहि शक्कः कदाचन ॥६०॥ 
तथा त्वया विना सूप्टि न च कतु मह' क्षुमः । 
राटे राधारमूतात्व॑ बीज रुपोष्हमच्युतः ॥६१॥ 
इन श्लोंकों में कृष्ण स्पष्टउप से राधा को अपना अवाश और मृलमप्रक्ृति 
कहते है। आगे लिखा हैं कि कृष्ण और राधा दोनों मे कोई भेद नहीं है। जेसे 
दूध में उज्ज्बलता है, अग्नि में दाहक शक्ति है, परथिवीं मे गन्व है, उसी प्रकार 
कृष्ण अपनी मूल अक्ृति राधा में रहते हैं। इसके पश्चात्‌ लिखा है कि जैसे 
कम्भकार मिद्टो के बिना घड्य नहीं बना सकता, स्व॒ण कार सौने के बिना कुणडल 
नहीं बना सकता, इसी प्रकार कृष्ण राधा के बिना छोष्टि की रचना नहीं कर 
सकते । राधा सप्टि का आधार है और कृष्ण अविनश्वर बीज रूप है । 
महात्मा सूरदास ने भी रावा कृष्ण में अभेद गी स्थापना की है। नीचे 
लिखी सूर-सागर की पंक्षियोँ पर विचार कोजिये-- 
प्रकृति पुरुष एके करि जानहु, बातनि भेद करायो ॥॥ 
तथा 
गोपी ग्वाल कान्ह दुई नाही, ये कहेँ नेक न न्‍्यारे ॥ 
जैसे ब्रह्मवैव्तकार ने राधा को प्रकृति कहा है, वेसे ही विष्णु पुराणकार 
ने श्री: को नित्य जगन्माता प्रकृति कह कर पुकारा है। जैसे ब्रह्मवेबतकार रावा 
और कृष्ण में कोई भेद नहीं मानता, उसी प्रकार विप्णुपुराणकार भी श्री ओर 
विष्णु दोनों को एक कहता है। जो सम्बन्ध अर्थ और वाणी मे है, धरम और 
क्रिया में है, बोध और बुद्धि में है, काम और इच्छा में है, यज्ञ और दक्षिणा में 
है, साम और उद्गीति में है, अग्नि और स्वाहा मे है, सूये और ग्रभा में है, 


वन लेक पटक 
+ निर्व सा जगन्माता विष्णों! श्रीरनपायिनी ।। विष्णु पु राणा १ ८०१४ 
श्वैताश्वतर उपनिषद १-६ और ४-४ तथा वुह॒द्‌ ब्रह्मस॑हिता जो नारद पांचरात्र 
के अन्तर्गत है, के १०४ और २-२६ मे इसी को अजा कहा गया हे । 
खेता० ४-१० में मायां तु प्रकृति विद्यात्‌ कहकर इसी प्रकृति को माया 
तथा वृहदा० १-६ में इसी को नाम) रूप, अनात्मा तथा माया कहा गया ह्टै। 





(७ 35% ० 2० आना: 28०५ हम. 
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चन्द्र और ज्योत्स्ता मे है, वही सम्बन्ध विष्णु ओर श्री मे है। मालोपमा तथा 
निदशना अलंकारों के द्वारा इरा स्थल पर विष्णु पुराण में विष्णु और श्री के 
सम्बन्ध को स्पष्ट किया गया है । 
हमारी समझ में नवीन वेदान्त के मायावाद के मूल में भी यही ग्रकृति- 
बाद है, जो तन्त्रमत में शक्तिवाद के रूप में स्वीकृत हुआ । यही शक्षि श्री और 
राधा बनों । 
ब्रह्मवेवतंकार. ने राबा शब्द की दो व्युथत्तियाँ और लिखी है। एक व्युत्पत्ति 
में रास से 'रा! और “बा? बातुके 'था? को लेकर राधा शब्द की सिद्धि की गई 
है और दूसरी व्युत्पत्ति मे रा को दान वाचक और था को निर्वाण वाचक मान 
कर राधा को निर्वाणा प्रदात्री कहा गया है | बह्मवैव्त से राघा और कृष्णा का 
विवाह भी वर्णित है। 
इसी ब्रह्मवेबर्त के श्रीकृष्ण जन्मखरड अध्याय १५ के प्रथम ७ श्लोकों की 
कथा के आधार पर गीतगोविंद का यह प्रथम श्लोक बना हैः--- 
मेघेमेंद्रमम्बरं बनभुवः श्यामास्तमाल दूमेः। 
नक्त भीरुरय लमेव तदिम॑ राधे गशहं प्रापय ॥ 
इत्थं नन्‍द निदेशतश्चलितयोः अत्यध्वकुण्जद मम्‌ । 
राधा माथवयों जयस्ति यमुना कूले रह: केलयः ।। 
गीत गोविद में राधा का नूपुरशिजन रुनमान करने लगा है। इस ग्रंथ 
की रचना बारहवाँ शताब्दी के प्रथम भाग में हुई थी । गीतगोविन्द के समका- 
लीन आनन्दवधन के ध्वन्यालोक में भी राधा विद्यमान हैः-- 
तेषां गोप वधू विलास सुदृदों रावा रहः साज्षिणाम्‌ । 
कैम भद्र कलिन्दराजतनया तीरे लता वेश्मनाम ॥ 
ब्रह्मवेवतेपुराणा के जो श्लोक हमने पीछे उद्धुत किये है, उनमे राधा और 
कृष्ण मे जहाँ अमेद स्थापना की गई है वहाँ राधा को कृष्ण की पूरक शक्ति भी 
कहा गया है। राधा के बिना कृष्ण अधूरे है। वे अकेले कुछ भी नहीं कर सकते । 
जैसे मिट्टी के बिना कुम्मकार अपना कार्य नहीं कर सकता, बेसे ही कृष्ण राधा के 
बिना संसार की रचना नहीं कर सकते | यहाँ राधा आश्रित है और कृष्ण आश्रय । 
कुछ दिनों बाद इस साव ने भो पलटा खाया। कृष्ण आश्रित बन गए और राधा 


| रासे संभूय गोलोके सादधाव हरेः पुरः । 
तेन राधा समाख्याता पुराविद्मि; द्विजोत्तम्‌ | बह्खणड अध्याय ५ 
| ...राकारों दान-वाचकः । था निवाशाब्च तहात्री तेन राजा प्रकोर्तिता 
श्रीकृष्ण जन्मख एंड, अध्याय २३ 


ह' “लो! ) 


आश्रय । कृष्ण का अस्तित्व राधा के आश्रय से है, अतः राधा ही सब कुछ है। 
हिन्दी के रीतिकाल का अध्ययन करने वाले विद्यार्थी जानते होंगे कि बिहारी ने 
अपनी सतसई के प्रारम्भ में, प्रथम दोहे मे ही. राबा की वनन्‍्दना की है ! 


ना पर कि टन 
66४ का ढू 

पीछे हमने लिखा है कि बाल गोपाल भक्ति दो अभिनवधारा सम्भवतः 
दक्षिण से प्रभावित हुई । बंगाल मे ब्रह्मवैवर्तकार एवं निम्बाक के प्रभाव से चैतन्य 
और चंडीदास में वह एक रूप से प्रकट हुई, गुजरात से मध्व भट्ट की शिक्षा के 
फलस्वरूप नरसी महता के पदों में उसका दूसरा रूप दृष्टियोचर हुआ और बृन्दा- 
वन में आचाय वल्ञम द्वारा अनुप्राणित होकर पूर को रचनाओं मे उसका तीसरा 
रूप दिखाई पढ़ा । 

दक्षिण मे इस भक्ति का स्वरूप सातवी शताब्दी मे ही प्रकट हो गया 
था। दक्षिणी आचार्यों ने हिन्दी की कृषृष्ण-भक्तिल्शाखा पर पर्याप्त प्रभाव डाला 
है। अतः संक्षेप में इनका उल्लेख करना आवश्यक प्रतीत होता है । वैेष्णवघमे 
की आड्वार शाखा के अन्तगेत दक्तिण में कई देप्णव भक्त और आचाय उत्पन्न 
हुए है। इन्हीं मे नामोद्री वंश मे उत्पन्न शठकोप नाम के एक श्रेष्ठ वैष्णव सन्त 
थे । इनके लिखे चार प्रंथ तामिल मे चार वेद कहलाते है । इन अन्धों से सरल, 
भावुक भाषा में विष्णु के अवतारों के गान है जिन्होंने कवियों, भक्तों एवं दाश 
निकी को समान रूप से प्रभावित किया है। शठकोप का नाम वष्णव धस मे 
बढ़े आदर के साथ लिया जाता है। 

आइवार शाखा में ही मालाबार के राजा कुल शेखर हुए है, जिनको 
लिखी मुकुन्दमाला गीतगोविन्द के टक्षर की मानी जाती है । 

दक्तिणी वेष्णवों मे गोंद[ नाम की ब्रह्मचारिणी ख्री भी हुई है। इसने 
श्रीरद्यम को अपना जीवन समर्पित कर दिया था । यह बड़ी भावुक थी। इसके 
गीतों में विष्णु के लिये पूर्णा समपंण और एकनिष्ठा को भावना भरी हुई है। यह 
कहा करती थी:--भंगवान भक्त के वश में हैं। प्रभु की शाश्वत अनन्त कृपा से ही 
भगवद्सक्ति प्राप्त दीती है । जातपांत का बन्धन भक्ति मे आवश्यक नहीं है। 
साधक, चाहे स्री ही चाहे पुरुष; ब्राह्मण हो चाहे शहर, याद उससे अंम और 
समपण की भावना हैं, तो वह सच्चा भक्क है । 

हम देखते है कि दक्षिण से आये हुए बाद के आचार्यों ने भी भक्ति के 
क्षेत्र मे शद्र और ब्राह्मण के भेद को मिटा दिया था। दक्षिण में ही कदाचित्‌ 
सर्व प्रथम वैष्णव मन्दिर बने और मूर्ति-पुजन की पद्धति निर्मित हुई | पश४ ई 
में वेदशाञ्न मे पार॑गत रघुनाथ मुनि नाम के एक योगी हुए। इन्होंने संस्कृत 


, 


के स्थान पर लोक-भाषाओं का महत्व स्थापित किया और उनमें लिखे हुए गानों 
को श्रीरज् मन्द्रि में गवाया । इस प्रकार दक्तिण मे कोर्तन की प्रथा आरम्भ हुई 
ओर लोक भाषा में लिखे हुए प्रवन्धो को वेद का स्थान प्राप्त हुआ । गुरु मे 
आयः ये सभी सन्त प्रभु के समान विश्वास रखते थे । रघुनाथ मुनि ने ही तप 
आदि पॉँच संस्कारों का प्रचार किया और भक्क को प्रपन्न संज्ञा प्ररान की । श्रोरत् 
मन्दिर के प्रथम महन्त यही थे । इसके बाद पुरइरोकाकज्ष और राममिश्र आचाये 
हुये । ४७५ से यवन अथवा यामुत नाम के आचाय हुए, जिन्होंने मद्यापुराण 
निणाय आदि प्रन्थों कौ रचना की और विष्णु को महापुरुष बना दिया। इन्ही 
के शिष्य रामाजुज थे, जिन्होंने विशिष्ठाद्ो तवाद की स्थापना की । वैष्णव धर्म के 
आयः सभो आचायों ने शंकर के मायासंवलित अद्तवाद का खणडन क्रिया है। 
रामानुज ने वेदान्तसार, बेदान्त संग्रह, बेदान्तदौप, ब्ह्मसूत्रों पर श्रीमाष्य, गीता 
भाष्य आदि कई ग्रंथ लिखे । भोक्ता, भोग्य और प्रेरक तीन को ये मानते थे । 
जीव और प्रक्ृति को ब्रह्मा का शरीर कहते थे। ईश्वर को सतचित-विशिष्ट मानने 
के कारण इनका मत विशिष्टाद्रोतवाद कहा जाता है। इनके मत से जीव और 
प्रकृति अ्रलय होने पर ब्रह्म मे सच्म रूप रहते है। यह ब्रह्म भक्कों पर अनुगह 
करता है, छुन्दरता की सीमा है और सच्चिदानन्द है। शुद्ध और ब्राह्मण सब्र 
उसको समान रूप से प्रिय है । 
रामानुज के मतानु सार ईश्वर पाँच रूपो में अपने को प्रकट करता है+-« 
(१) पर ख््ियों से सेवित वैकुण्थ्वासी शइ-चक्र, गदा-पद्धारी नारायण 
(२) ब्यूह (वासुदेव-परब्रह्म, संकषेण ८ प्राणी; प्रद्य म्ननमन और बुद्धि--अनिरुद्धप८ 
अहंकार), (३) विभव (दशावतार), (४) अस्तर्यामी ( पे “व्यापक ) और (५) 
अचावतार (मूर्तियों मे व्यापक, सबको सुलभ) । श्री (लच्म।), भू, और लीला 
इस ईश्वर को पत्नियाँ है। ईश्वर सृष्टि को रचना केवल लोला ( खेल ) के लिये 
करता है। यह लीला प्रलय में भी समाप्त नहीं होती । 
वैष्णव धम के आचायों का शंकर से कई बातों में मतभेर है। शंकर 
केवल ब्रह्म को सत्य मानते है, पर वेष्णव धर्म मे जीव और ग्रकृति भी सत्य 
माने जाते है | शंकर का मुक्क जीव ब्रह्म हो जाता है, परन्तु वेष्णव धर्म मे मुक्क 
जीय ब्रह्म से भिज्न रह कर वेकुरठ मे प्रभु की सेवा करता है। शंकर ब्रह्म को 
निशु ण॒ मानते थे, परन्तु वैष्णव आचायों ने उसे सगुण कहा है। शंकर को दृष्टि 
मे जगत मिथ्या है, वैष्णव धर्म मे उसे सत्य माना गया है। 
रामाइुज के अनुसार बद्ध जीव प्रभु के अनुमह के बिना मुक्त नहीं हो 
सकता । आचाय वज्ञभ ने इसी अनुभह को आगे चल्व कर पुष्टि नाम दिया। 
रामावूज भक्ति के उदय के लिये निष्काम कर्म और ज्ञान को आवश्यक सम कते 


( ८६ ) 


थे | इनके मत में नारायण वाह्युदेव हो परम देवत है। इनकी भक्ति में श्ख़ारी 
तत्व अथांत्‌ राधाकृष्ण की केलियाँ नही थीं। राम[नज का सम्प्रदाय श्री सम्प्रदाय 
कहलाता है । हु 

मध्य भट्ट ( १२वीं शताब्दी ) ने रामावुज के परचात्‌ वैष्णव धर्म के 
त्रैतवाद की पुष्टि की । मध्च ने ईश्वर को निमित्तकारण तथा जाव और प्रकृति 
दोनों से भिन्न बतलाया है। ईश्वर का अवतार भी इन्होंने माना है। गोपाल- 
कृष्ण का रूप मध्व मत में दिखलाई नहीं देता । इनका सम्प्रदाय ब्रह्म सम्प्रदाय 
कहलाता है । 

आचार निम्बार्क का दूसरा नाम भास्कराचार्य था। ईसा की बारहवी 
शताब्दी में इन्होंने दंताद्वोत मत की स्थापता की । इनके मत मे जीव और 
प्रकृति ब्रह्म से पृथक हैं भी और नहीं भी--यह विचार शंकर के पूर्व भी प्रचलित 
था । इन्होने वेदान्तपारिजात सौरभ, दशश्लोकी और श्रोकृष्ण सत्वराज ग्रन्थों 
को रचना की । इनके मत में जीव मुक्क होने पर सी कत्ता बना रहता है। यह 
ज्ञेय और ज्ञान दोनों है। माया के कारण जीव बद्ध होता है, पर प्रभु के अनुअह 
से मुक्त हो जाता है। 

निम्बाक ने प्रभु को सगुण बतलाया और कहा कि वह कृष्ण ही है-- 
“कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयप्र! । कृष्ण के चरण-कमल में समपंण करना ही मुक्कि का 
प्रधान कारण है। एक सहस्त सख्तियों के साथ विहार करने वाली बुषसानुजा 
राबाकृष्ण की शाश्वत पत्नी है। सबचिद्ानन्द ब्रह्म विशाज सौक में निवास करता 
है। निम्बाक से गौड़ीय (वंगीय) सम्प्रदाय अधिक प्रभावित हुआ। निम्बाक 
का सम्प्रदाय सनक सम्प्रदाय कहलाता है । 

ब्रज का ज्षेत्र आचाये वल्लभ के प्रेम को क्रीड़ाभूमि बना। वैष्णवों से 
रुद्र सम्प्रदाय के प्रवतंक श्री विष्णु स्वामी के सिद्धान्तों से इनके सिद्धान्तों का 
अधिक साम्य है। ये १४०६ से १४५३२ ई० तक जीवित रहे । ये दाक्तिणात्य 
तैलंग ब्राह्मण लबच्मण भट्ट के द्वितीय पुत्र और नारायण भट्ट के शिष्य थे। राजा 
कृष्णदेव की सभा में इन्होंने शेवाँ को पराजित किया । दक्षिण से ये व॒न्दावन 
आये और बालकृष्ण की भक्ति एवं पुष्टि माग की स्थापना को । अयाग के समीप 
अडोल मे ये रहा करते थे । अद्वोतवाद का खण्डन करते हुए वक्षभ कहते है कि 
ब्रह्द कभी माया द्वारा अभिभूत नहीं हो सकता । वह साया सम्बन्ध से रहित 
और शुद्ध है। इसीलिए इनका मत शुद्धाहन तवाद कहलाता है। शंकर ने बह्म 
को निगु णु और माया के कारण सगुण-सा भासित होने वाला कहा था। वल्लम 
ने कहा, ब्रह्म माया के कारण नहीं; वरव्‌ स्वतः रूप से सगुण है। ब्रह्म और 
उससे बना जगत दोनों एक ही है। जैसे कुरडल से स्थण भिन्न नही है, गेसे ही 
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जगत से ब्रह्म पृथक नहीं है। सश्-रिचना उसकी लीला करने को इच्छा से होती 
है । ईश्वर से जीव अग्नि से चिनगारी की तरह प्रकट होता है। अज्ञानी जीव 
ज्ञान द्वारा स्वरूपलज्ञान प्राप्त करता है और भक्ति द्वारा मोज्ष लाभ करता है । 
मेरा-तेरा-पन ही संसार कहलाता है, जो काल्पनिक है। विश्व प्रभु की शाश्वत 
लीला हैं। धन्य है वे, जो इस लीला को देखते-और आनन्द में भाग लेते है। 

इस प्रकार हम देखते है कि वैष्णव वर्म अपने प्रारम्भ काल से ही 
दक्तिण मे भक्ति प्रधान रहा है, जिसमे वण विशेषता को कभी महत्व नही मिला। 
गुरु को प्रभु के रामान समझना, अभु के सगुण रूप की उपासना करता, भगवान 
की शाश्वत लीला में भाग लेना, आत्म-समपंण और ग्रेम इस घ्म के प्रमुख 
अड्ट थे । अद्वोत भावना भी किसी न किसी रूप मे इस भवित के साथ चिपटी 
रही । महाकवि सूर ने वेष्णव धर्म के इन सभी अज्नों को आत्मसात किया और 
उनको अपनी प्रतिभा से वह रूप प्रदान किया, जो आज तक हिन्दू जाति में 
जगसगा रहा है । 


वंगीय प्रभाव 


वंगीय वैष्णव भक्ति का मूल खोत ब्रह्मवैवत पुराण है, जिसमे तन्त्रमत 
के शक्किवाद को भागवत धर्म के ईश्वरचाद में मिला कर एक नवौन सम्प्रदाय 
खड़ा किया गया । वंगीय भक्कों पर इसका बड़ा प्रभाव पड़ा । निम्बाक के सनक 
सम्प्रदाय का भी इस नृतन भक्लि-मार्ग के निर्माण मे कम हाथ नहीं है । चैतन्य 
ने निम्ब॒क से ही इस भक्ति के तत्व ग्रहण किये थे। उनके पश्चात्‌ वंगीय 
कवियों के काव्यों मे यह भक्ति बराबर प्रस्फुटित होती रही । 


चैतन्य १४८६ ई० में नवद्वीप से उत्पन्न हुए थे । अन्य वैष्णव आचायों 
की भाँति इन्होंने भी वेदान्तियों को पराजित किया। संन्यास लेकर ये पुरी में 
रहते और जगन्नाथ के मन्दिर मे कीतन किया करते थे । कहते है, कृष्ण ने ही 
राधा का वियोग अनुभव करने के लिए चेतन्य के रूप में अवतार लिया था। ये 
कृष्ण को साक्षात्‌ सचिदानन्द ब्रह्म मानते थे । इनके मता[नुसार सत-चित अर्थात्‌ 
प्रकृति-जीव उसी ब्रह्म के गुण है ओर आनन्द उसका मूल रूप हैं। राधा में ये 
महाभाव, दिव्य अ्रेम का अनुभव करते थे । मुक्त होने पर ये भी भक्त को कृष्ण 
के माधुये का आस्वादन करने के लिए उनका शाश्वत साथी बना देते है । चैतन्य 
की भक्ति रागानुगा कहलाती है, जिसमे शुद्र-ब्राह्मयण सभी का अधिकार है। 
अपने भक्तों कें साथ ये वृन्दावन मे भी कुछ दिन आकर रहे थे और १५३३ ई० 
में ऋृष्णवाम में विल्ीन हो गये । 


( ६१ ) 


चेतन्य ने एक ओर वल्बीय भक्तों को अपनी मादक भक्ति से प्रभावित 
किया और दूसरी और उनके वुन्दावन वास ने श्रज॒ के कविं-हृदयों पर अपनी 
मोहनी डाली । चैतन्य के पूवंवर्ती विद्यापति, उमापत्ति, चशड्ीदाल प्रभृति सभी 
कवि जयदेव के गीत-गोविन्द की कोमलक्षान्त पदावसी पर मुग्ब हो चुके थे ओर 
उसके अनुकरण पर अनेक गीत कार्यों को रचना भी हो चुकी थी । सूरदास को 
राधाकृष्ण-सम्बन्धी जो कोमल पदावली, गीति काव्य और भाव-सम्पत्ति प्राप्त 
हुईं उसका मूलख्रोत इन्हीं पूव के कवियों की रचनाओं में था। परन्तु पूर्व के 
कवि अधिकतर भावना-प्रवान ये । राधा और कृष्ण पर लिखे गये उनके गीतों की 
आवारभूमि अधिकतर श्गारिक मादकता है। स्वतन्त्र सूफ के धनी सूर ने इनसे 
कोमल-कान्त-श्रुतिमघुर पद ग्रहण कर लिये, भाव-सम्पत्ति भो उधार ले छी, 
पर इस भावना-प्रधान मादक रह गारमयी आधार-भूमि को उसने उपासना की 
प्रावन् बेदी में परिवर्तित कर दिया । 


बालगोपाल के साथ राबा की पूजा भी अनिवार्य समझी जातो थी । 
यह राधा ब्रह्मवैवर्त में कृष्ण की विवाहिता पत्नी बन चुकी थो। निम्बाक इसे 
कृष्ण की शाश्वत पत्नी के रूप में उपस्थित कर चुके थे । फिर भी इन पूर्वीय वंग 
कबियों की रचनाओं में वह परकीया के रूप मे ही ग्रहण की गई । अशाख््रीय 
एवं भावना-प्रवान मार्गों से प्रायः मयोदा का ध्यान नहीं रखा जाता । सम्भवतः 
इसीलिये विद्यापति आदि को पदावलियों में कृष्ण का राधा के प्रति वहीं प्रेम 
प्रकट हो रहा है, जो परकीया के प्रति प्रदर्शित किया जाता है । सूर ने स्वतन्त्र 
मार्ग अहण किया और राधा को परकीया नहीं; स्वकीया के रूप से चित्रित किया । 
बंगीय कवियों की कृतियों में राधाइष्ण के विवाह का प्रसंग कही नहीं मिलेगा, 
पर सूर ने राबा और कृष्ण का विवाह बड़ी धूमधाम के साथ कराया है ओर इस 
ग्रेम को शास्न-मर्यादा के अन्तगंत स्थान दे दिया है । 


वंगीय कवियों में यह परकाया-प्रेम एक साथ नहीं फूट पड़ा था। आचार- 
भ्रष्ट बौद्ध धर्म के बिहारों को बिहार लीला में इसका मूल खोत था। मध्यकालीन 
नाटकों में भिक्त णियों को जो दूती-कार्य सापा गया है, वह साधार और वास्त- 
विक घटनाओं पर आश्रित है। भ्रष्ट बोद्ध उत्तराखण्ड से निकलकर, बंग, कलिंग 
ओर कामरूप के अंचल में हो वेष बदलकर रक्षा पा सके थे । बंगाल के आंउल, 
बाउल और सहजिया पंथ जो प्रेममूलक साधना ओर परकोया प्रेम को लेकर, 
चले, इसी बौद्ध धर्म के अवशिष्ट अंग थे | बंगाल में १२वीं से १४वीं शताब्दी 
तक के प्राप्त हुए तानशासन-पत्नों पर शंकर-पावंती की हाव-भावन्‍्थादिंगनमयी 


( ६२३२ ) 


बन्दनाओं का पाया जाना, परी और कोणाक के मन्दिरों पर अश्लील चित्रा का 
अद्वित होना, हिमालय की तलहटी में बसे रंगपुर और दीनाजपुर गे बारहवीं 
तथा तेरहवीं शताब्दी में प्रचलित रधाक्ृष्ण-सम्बन्धी अश्लील बमालियों का 
पाया जाता अ्कारण नही है। कहते है कि थे धमालियाँ दो प्रकार को थीः--- 
असल घमाली और शुश॒ल बमाली । असठा घमाली का अपर नाम कृष्ण धमाली 
है । इनमे इतने अश्लील गाने रहते थे कि ग्राम के बाहर ही वे गये जा सकते 
थे । पं० हजागीप्रसाद विवेदी लिखते है कि चएडीदास के हष्ण-कीतेन मे, जो 
शुक्ल बमाली का संशोवित संस्करण हैं, कम अश्लीलता नहीं है+ । इससे प्रकट 
होता है कि वंगीय वेष्णव भक्ति किन परिस्थितियों में परकीया श्रेस को स्वीकार 
करने के लिए बाध्य हुई। पर इस शगारिक अश्लीलता का अखाड़ा बंगाल ही 
रहा । वहाँ से चेतन्यादि के साथ चलकर ग्रह ब्रञ्ञ में पहुँचा, पर वहाँ को मान- 
सिक भमि इस बीज के लिये उपयुक्त नही थी । बज के कवियों ने अपनी राघा को 
कृष्ण की रानी के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं समझा । हाँ, परकीया वाले विनोद, 
व्यंग्य, कटाक्ष वहाँ भी पहुँचे, परन्तु मयादित होकर--थोड़[-सा उफान लिये हुए । 


इस प्रकार पनद्रहवी शताब्दी तक अ्रथात्‌ हिन्दी साहित्य की सगुण शाखा 
के प्रारम्भ होने के पूव ही, राधा और कृष्ण मानव हृदयों में पर कर खुके थे । वे 
समस्त हिन्दुओं को रागमयी भावना के विषय बन चुके थे। सूर ने उर-उर में 
व्याप्त राधाकृष्ण के इसी रूप को अपनी स्वरलहरी का आधार बनाया । सूर के 
आते-आते राधाकृष्ण का दिव्य श्रम प्रभु की शाश्वत लीला के रूप में विकसित 
हो चुका था | आचाय वल्लम को कृपा से सूर ने इस शाश्वत लीला के दर्शन 
किए । फिर सूम को भाँति इसे छिपाकर नहीं रक्खा, ढोल बजाकर--गीत गाकर 
सबको दिखाया भी । 


वेष्णव भक्ति के तत्व 


जैसा हम विगत परिच्छेद मे लिख चुके है, बंगीय भक्ति भावना-प्रधान है 

ओर ब्रज को भक्ति प्रेम-प्रधान । वंगीय विद्वानों में गहाप्रभु चेतन्य देव के अनु 

याय्रियों ने भक्ति का बड़ा ही विशद वैज्ञानिक विवेचन किया है । वद्धम के पष्टि- 

माग का इस भक्ति से घनिष्ठ सम्बन्ध है, अन्तर केवल इतना ही है कि बल्लम ने 
हो अनुष्ठान को प्रधान स्थान दिया है, वहाँ चैतन्य देव ने राग को । 
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( ६३ ) 


भक्कि दो प्रकार की मानी गई है :--(१) वैधी और (२) रागानुगा । 
वेधी भक्ति शाख्रों के विधि-निषेव का अनुसरण करती हुई चलती है, पर रागा- 
नुगा भक्ति शुद्ध रूप से भावना, राग अथवा प्रेम पर अवलम्बित है। “वैधी 
भक्ति वह थारा है, जो अपने किनारों से बैँधी रहती है, पर रागानुगा भक्ति वह 
बाढ़ है, जो किनारों का बन्धन तो मानती ही नहीं, सामने जो कुछ पड़ जाय उसे 
भी बहा ले जाती है ।”| ऋूष्ण के प्रति गौपियों का प्रेम रागानुगा भक्ति के ही 
अन्तगंत आता है। यदि हम गोपियों की-सी भक्ति नही कर सकते तो उनका 
अनुकरण तो अवश्य कर सकते हैं | नन्‍्द रूप से, यशोदा रूप से, गोपी-गोपरूप 
से यह भक्ति की जा सकती है। परन्तु यह खेल नही है, उपनिषद के शब्दों में 
खर-च्ञ र धार पर चलना है। 

रागानुगा भक्ति अन्तिम सीढ़ी है, जिस पर चढ़ने के लिये प्रथम कई 
सीढ़ियाँ पार कर लेनी पड़ती हैं। इसीलिये आचाये वल्लभ ने वैधी “भक्ति का 
आश्रय ग्रहण करना अनिवाये कर दिया था । भक्क एक दम सिद्धि नहीं बन जाता । 
वह पहले भक्ति में प्रवत होता है; पिर साथना करके साथक बनता है और अन्त में 
भक्ति रूपी सिद्धि को प्राप्त करवा है। तुलसी और उनकी गुरु परम्परा के 
आचाय नरहयानंद, रामानन्द आदि सब बेधी भक्ति के प्रचाकक्ष और उपायक 
थे। यह भक्ति शात्ष और युक्ति सम्मत विधि को लेकर आगे बढ़ती है । इसमे 
भक्त प्रभु के ऐश्वय ज्ञान से सम्पन्न रहता है। आचार्यों ने इसे मयादा का मांग 
कहा है। परन्तु रागानुगा भक्ति भगवान की करुणा पर आश्रित है; भगवान का 
अनुअह ही इस मक्ति का पोषण करने वाला है। अतः इसे पुष्टिमागे कहा जाता 
है। इसमे प्रभु के ऐश्वर्य का नही; प्रेम और करुणा का महत्व है। वक्ञभ, सूर, 
चैतन्य आदि सन्त इसी भक्ति के उपासक हैं । 

रागानुगा भक्ति दो प्रकार की हैः-(१) कामरूपा--जेंसे गोपियों की भक्ति । 
कृष्ण सुख के अतिरिक्त इसमे अन्य भावना नहीं रहती । (१) सम्बन्ध रूपा- 
यह भगवान ओर भक्त के सम्बन्ध को दृष्टि से चार प्रकार की हैः--दास्य, सख्य, 
वात्सल्य और दाम्पत्य । दास्यभक्ति के आदश अज्जनी पुत्र हनुमान है। सख्य 
भक्ति के आदश उद्धव, अजु न और सुदामा है। वात्यन्य भक्ति के आदशे को 
नन्‍्द, यशोंद, वसुदेव और देवकी का भगवान में पुत्र साव अकटठ कर रहा है। 
राधा और रुकिमिणों का प्रभु में पति-प्रेम भक्ति के दाम्पत्य भाव का निद्शक 
है। यह दाम्पत्य माव ही माय भाव है और सर्वश्रेष्ठ रस्त का आवबार है। 
माधुय भाव से संयुक्क ग्रेमी जड़ देह मे वास करता हुआ भी सावना की दशा 


कटी -धडल्‍० अर: स.२९ सीएम, 
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( दंड ) 


में सिद्धरूप में निवास करता है। पर लोकिक माधुर्य से इस माधुय में भेद है। 
लोक से मधुर रस, दाम्पत्य भाव, सबसे नीचे--उससे ऊपर वात्सल्य, फिर सख्य, 
फिर दास्प ओर राबसे ऊपर शान्त रस है। पर भक्ति में चिंतू-जगत के निम्नतम 
भाग में शान्त स्वरूप निगु ण॒ बह्मयलोझ, उसके ऊपर दास्य रूप बेकुएठ तत्व, 
उसके ऊपर गोलीकस्थ सर्यरस और सबके ऊपर मधुररस पण बृम्दावन है, जहाँ 
परम पुरुष त्रजांगनाओं के साथ छीड़ा करते है। ब्ंगीय विद्वानों ने इनके फिर 
अनेक भेद उपभेद किये है। 


आचार्य वल्लम ने एक अन्य दृष्टि से भक्ति के विकास की चार अवस्थायें 
मानी हैं:--(१) प्रवाह--जिसमें भक्त प्रभु के अनन्त काल से ग्रेम की याचना 
करता चला आ रहा है। प्रभु के प्रति भक्त का वह असम जगत के जटिल जालों से 
व्यवहित ही जाता है। फिर भी जीव की ईश्वर से मिलने की यह पुकार है 
शाश्वत । (२) मर्यादा--हइस अवस्था मे भक्त मन को सब और से हटाकर अभु 
में लगाना चाहता है और प्रभु के प्रति उधक्की आयक्कि होने लगतो है। (३) 
पुष्टि--जिंसमे भगवान के प्रति प्रेम करने का भक्त को व्यसन-सा हो ज्ञाता है। 
(४) शुद्ध पुष्टि--जिसमें सक्क.सगवान का कृपापात्र बनकर उसके अनुग्नह को 
अनुभव करता, गुण-गौत गाता और मस्त रहता है । इस प्रकार के भक्त सायुज्य, 
यालोक्य, 'सारूप्प और सामीप्य नाम वाली चतुधा मौत को भी छोड़ देते है। 
ओर सवंदा हरि-सैतरा में लगे रहना ही अच्छा समझते है। वे सब से हरि का 
दशेन करते है। समस्त विश्व उन्हें हरि-मय प्रतीत होता है। अतः विश्व की 
सेवा करना इनके लिये हरि-सेता के समान ही है । 


इस भक्ति में राधाकहृष्ण की शाश्वत लीला प्रमुख स्थान रखती है । यह 
लीला कृष्ण ने वृन्दावन में की थी | आज का बन्दावन उसका प्रतीक मात्र है ।# 


+ भागवत के अनुसार यह लीज्ा-ल्‍यह रास--यह शाश्वत क्रीड़ा 
शरद पूर्णिमा की रात में हुई थी और कहा जाता है कि ग्रह एक शत्रि ही छह 
महीने के बराबर बन गई थी । यह लीला अग्रत्यक्ष रुप से तो पबंदा होती रहती 
है, पर कभो-कभी प्रभु की कृपा से अवतारों में प्रत्यक्ष भी हो जाती है । 


जीवों के साथ रमण या लोला करने के सम्बन्ध में श्रूति कहती हैः--- 
यस्मान्न जातः परोइन्यो$स्तिस्य आविवेश भुवनानि विश्वा। अजापतिः श्रजया 
सशृ9रणण; त्रीणि ज्योर्तीषि सचते स षोडशी । यजु७ प्+३६ 
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भगवान को इस लीला में भाग लेना ही भक्त के लिये सब कुछ है। जहाँ 
मयादा भक्त अर्थात्‌ बैधी भक्ति करने वाले सायुज्य मुक्ति के अधिकारी होते हैं, 
हरि के साथ एक हो जाते है; वहाँ पुष्टि मार्गीय मक्त ऐसी सुक्कि को तुच्छ सम- 
भते हुये हरि लीला में भाग लेना ही अपनी भक्ति का चरम लक्ष्य मानते हैं। 
उन्नत अवस्था में भक्ति भी उनके लिए हाँ र-लीला में भाग लेने के अतिरिक्त और 
कुछ नही रहती । 

ऋगबेद के तृतीय मण्डल, सूक ४४, मंत्र ३ में हरि-लीला का अतीव 
हृदयग्राहो वशन मिलता हैः-- 

यामिन्द्रो हरिषायर्स प्रथिवी हरि वर्षसम्‌ । 

अधारयद्‌ हरितोमू रि भोजन ययोरन्तः हरिश्चरत्‌ ॥ 

इस मन्त्र में थावा से लेकर प्रथिवी तक ध्षमग्न संसार को हरिमय चित्रित 
किया गया है। हरि ावा-प्रुथिवी मे रमण 'कर रहा है । ऊपर देखो, वह हरित 
आभा वाला आकाश, जिसकी प्रातः एवं सन्ध्याकाल की रंग-विरगी चित्रकारी उस 
अनुपम चित्रकार की कला का दिग्दशन करा रही है। नीचे देंखो यह हरित गर्भा, 
हरितां चला वसुन्धरा, जो अपनी हरीतिमा से हरिमय बनी हुई है। हरि इस 
हरितवर्ण प्रृथ्वी और हरिघायस आकाश के अणु-अणु में, रोम-रोम मे रम रहे 
हे-अन्तश्चरण करके क्रीडा और केलि में निमग्न हो रहे है। यही केलि, यही 
विंचरणा!, यही लीला इस द्यावा-एथिवी का भोजन है, यही इसका पोषण है। 
इस अन्तश्चारी लीला के जिसने एक बार भी दशन कर लिये, उसका जीवन 
धन्य है। वल्लभाचाय ने इस लोला में भाग लेने को मोत्ष से भी बढ़कर मानी है । 


आचार्य वक्ञम द्वारा प्रवर्तित पुष्टिमा्गीय भक्ति की भी दो शाखायैं हो 
गई :--(१) एक शाखा में भक्त के लिये अयत्न करना आवश्यक समझा गया है। 
प्रयध्न करने के उपरान्त जंब भक्त अशक्क हो जावे, तब उसे प्रपन्न हॉकर प्रभु की 
शरण जाना चाहिये, जैसे बन्दर का बच्चा उछलकूद करने के पश्चात्‌ अपनो माँ 
की शरण जाता है। (२) दूसरो शाखा में भक्त को प्रयत्न करने की कोई आव- 
श्यकता नहीं है । प्रभु प्रेम ल्लोतस्वरूप है। जेसे बिल्ली अपने बनचों की चिंता 
में म्याऊँ-म्याऊँ करते हुये बच्चों के पाप स्व॑तः पहुँच जाती है, उसी ग्रकार प्रभु 
भी शरणागत भक्त को अपनाने के लिये स्वयं उसके पास आ जांतें हैं। भक्त के 
लिये उन्मुख हो जाना, हृदय मे अभ्चुप्राष्ति की पिपासा का जागृत हो जाना ही 
पयोप्त है । 

गीता के भक्त चार प्रकार के कहे गये हैः--आत, अथार्थी, जिज्ञासु और 
जानी । इन चारों में ज्ञानी भक्त को ही भगवान ने श्रेष्ठ स्वीकार किया है। सनक, 
सनन्दन, सनत्कुमार और नारद ऐसे ही ज्ञानी भक्त थे, प्रशान्‍्त और गम्भीर । 
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ज्ञानी भक्त उच्च कोटि के विरागी होते है। वेष्णव भक्ति से ज्ञान कौ निन्दा तौ 
नही है, पर उसे भक्ति का सहायक और अवर कोटि का अवश्य माना गया है। 
गोस्वामों तुलसीदास-- ज्ञानहिं मगतिहि नहि कक भेद | उसय हरहिं भव संभव 
खेंदा ।” कह कर ज्ञान और भक्ति का एक ही परिणाम सिद्ध करते है, परन्तु इसी 
के आगे वाली पंक्षियों मे भक्ति को ज्ञान से ऊपर उठा देते हैः-- 
ज्ञान के पन्‍्थ कृपान की धारा, परत खगेश होइ नहिं वारा । 
भगति करत बिनु जतन ग्रयासा, संसृति मूत्त अविंद्या नासा ॥ 

अर्थात्‌ ज्ञान का मार्ग क्रपाण की तेज धार है, जिस पर पेर रखते ही 
मनुष्य का वारा-न्यारा हो जाता है; परन्तु सक्कि करते हुये मनुष्य बिना किसी 
यत्न और प्रयास के संसार के मूलकारण अविया को नष्ट कर लेता है । सभी 
वेष्णव भक्तों ने भक्ति को ज्ञान से ऊँचा पद दिया है। इस भक्ति में पहले भावुकता 
अर्थात्‌ कृष्ण विषयक्र रति का जागरण होता है । यह रति भाव ही सांद्र होकर 
प्रेम कहलाता है । वेष्णव कवियों ने इस प्रेम की अभूत प्रशंसा की हैं। यह प्रेम 
प्रेम से ही उत्पन्न होता है और इसी से परमार्थ की प्राप्ति होती है। इसी के 
द्वारा प्रेम रूप गोपाल से मेंट होती है। प्रेम पेदा नहीं हुआ तो हरिलीला का 
दशन करना असम्भव है । 

भक्ति के इन सभी तत्वों को सूर ने अपनी खारत्राही बुद्धि द्वारा अहण 
किया; पर जेसा हम आगे चलकर देखेंगे, उन्होंने ज्ञान का तिरस्कार नहीं किया । 
भूमर गीत मे जो ज्ञान और योग आदि का खणडन-सा मालूम पढ़ता है, वह 
भक्कि-विरहित ज्ञान और योग के सम्बन्ध मे है। भक्ति-सहित यौग और, ज्ञान 
की प्रशंसा उनके अनेक पदों में भरो पढ़ी है। और फिर भक्ति, ज्ञान, योग आदि 
धभी तो भगवान की लीला में प्रेम उत्पन्न कराने वाले है। सुर अतिभा का अधि- 
कांश भाग राधाकृष्ण के इसी लीला-गायन में व्यय हुआ है । 

उपरोक्त विवेचन से प्रकट होता है कि आचार्यों ने शताब्दियों से हृदय 
पर पड़ी हुई निवृत्ति की छाप को वात्सल्य एवं दाम्पत्य प्रेम-भाव के सधुर रस 
द्वारा मिटाने का प्रयत्न किया । इस भक्ति ने एक विशेष प्रकार की प्रवृत्ति उत्पन्न 
की, जो जीवन से राग करना सिखातो है। भक्ति का पंचम उत्थान थही से 
प्रारम्म होता है । 


उपसंहार 
सूर के मानसिक अंश का निर्माण करने में जिन उपादानों ने भाग लिया 
है, उनका संक्षेप मे उल्लेख हो चुका | सूरसागर के पदों को और इस ग्रन्ध के 
अगासी शृष्ठों को पढ़कर पाठक अनुभव करेंगे कि भक्ति का चतु्थ उत्थान जो 
निवृत्ति-परक था; इस पत्चम उत्थान में जाकर क्रिस अकार अ्रवृत्ति-परायण वायु- 
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मण्डल को जन्म दे सका। निवत्ति ने हमको जीवत के आशासय पक्ष से उदासीन 
कर दिया था; पर भक्ति के इस नवोत वायुमरडल में हम फिए लौटकर जीवन को 
साँस लेने लगे । इस वायुमणंडत्ष मे विरक्ति नदी थी, निराशा नहीं थी, मन का 
मारना नहों था--इनके स्थान पर था भगवान को अपने आंगन मे नाचते, कूदते, 
गाते और आमोद प्रमोर॒मयी बाल-क्रीड़ायें करते देखना । 

यह वातावरण था, जो रामानन्द वल्लम, निम्बाके, चैतन्य आदि आचार्यों 
द्वारा तैयार किया गया । उन दिनों का निराश हिन्दू हृदय अपनी पराजय और 
परत॑ंत्रता का अचुभव करता हुआ उस स्व क्षमथ अ्रभु के चरणों में लोटने का 
सख अनभव करने लगा जो इस वातावरण का केन्ध विन्द था[। आय जाति 
शताब्दियों के संघर्ष के पश्चात्‌ शरोर से जज र हो गई थी, पर इस केर-विन्द', 
इस प्र म झूप प्रभ को प्राप्त करके अपनी अन्तरात्मा में पुनः नवजीवन का अनुमव 
करने लगी । यबन उसकी संस्कृति का विध्येश करने चले थे, पर प्रभ को विचित्र 
लीला तो देखो, भक्ति द्वारा निष्पन्न आय जाति के इस अभिनव जामरण ने उनको 
भी इस भक्किके रंग मे रंग दिया-न जाने कितने रहीम, खानखाना जैसे खानदानी 
मुसलमान श्याम भक्ति की तीत त्तरगों मे अपनी संस्कृति की श्यामता को घोछर 
उज्ज्वल हो गये । गीता और भागवत द्वारा निमित यह भक्कि-अल्लोलिनी, यवन 
विध्वंश से बढ़ावा पाकर द्रतवेग पूवंक सह्दृत--गिरि से अवतरित हुई और 
आचार्यों ने उसे सहस्त कवि-कणए5 घाराओं द्वारा मैदान में प्रवाहित कर दिया । 

सूरदास की अपनी मानसिक साधना के लिये यह समस्त सामझी प्राप्त 
हुई । सूर द्वी नहीं, हिंन्दा के प्रायः सभी कवियों के लिये उन दिनों दहरिलीला, 
राधा और कृष्ण की प्रेमगाथा, गोपाल को बाल-केलि कविता का विषय बन गई। 
वल्लभ के शब्दों मे भक्कि नहीं, प्रभु का अनुप्रह ही हमारी उन दिनों को जजेर 
परिस्थिति में सान्त्वना देने वाली स्व श्रेष्ठ ओषधि सिद्ध हुई । प्रभु के इस अनु 
प्रह का अनुभव करके, कवियों द्वारा चित्रित हरि की इस लीला को अपनी आँखों 
के सामने अपने घर में देखकर हिन्दू हृदय अत्यधिक असन्नता से ग्रदूगदू हो गया 
और ऐशा प्रतीत हुआ जैसे दीपक निर्वाण के निकटतम काल में अपनी प्र्धर लौ 
से चारों ओर जगमग करता हुआ जग उठा हो। पराजित और पद्द्लित हिन्दू 
जाति इस भक्ति के दीप को जगाते हुये चैतन्य द्वो यई। मियर्सतमक्लि के इस 
अभ्यद्यकाल की आश्चयेजनक घटना कहते है। जो ज्योति थोड़े दिनों पहले हिंदी 
शाकाश में दिखाई तक नहीं देती थी, वह निर्मेल चनद्ध की राका ज्योत्ट्ना के रूप 
में चारों ओर फैशकर प्रकाश करने लगी शोर परिडत प्रवर दज़ारीप्रसाद हिवेदी 
के शब्दों में वह चुखिक घटना के ही रूप में नहीं रही, सगमंग ४०० वर्षों तक 
भारत के नर-तातियों को जीवन प्रकाश देती रहो और श्राज भी, क्‍या हम उस 
प्रकाश को अपने अन्तरात्मा में अनुभत्र नहीं करते 


अन्थन्रचना 


कविक ल-शिरोमणि महात्मा सूरदास के नाम से अब तक केवल तीन 
अन्थ अकाशित हो सक्के हैः--(१) सूरसारावली (२) सूरसागर और (३) साहित्य 
लहरी । प्रथम दो ग्रन्थ एक साथ श्री सूरसागर के नाम से काशी-निवासी 
श्ररावाक्ृ रा दास द्वारा सम्पादित द्वोकर श्रावेंकटेश्वर प्रेस बम्वई से चेत्र सवत्‌ १६८० 
में प्रकाशित हुए थे । विद्वान सम्पादक ने इन दोनों ग्रन्थों का अनेक प्रतियों से 
मिलान करके संशोधन किया था । सूरसागर के कई हस्तलिखित संस्करण दतिया, 
विजावर, काशी वुन्दावन, पुवरायाँ, बरौली, विसवाँ आदि स्थानों पर प्राप्त हुये 
थे | काशी-निवासी श्री केशवप्रसाद साहजो के यहाँ प्राप्त हुई सूरसागर की प्रति 
में सबसे अधिक पद है । हपर्गीय रत्नाकर जी ने इन अ्रतियों का परस्पर मिलान 
करके सूरसागर का एक शुद्ध संस्करण निकालने की चेप्टा की थी, परन्तु असमय 
में ही उनके काल-कवलित हो जाने के कारण यह कार्य अधूरा रद्द गया। फिर 
भी रस्‍्नाकर जी द्वारा संशोधित सूरसागर के कई अंक नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी द्वारा प्रकाशित हो चुके हैं। शेष कार्य को सम्पूर्ण करने में कई विद्वान रूगे 
हुये हैं। आशा है, निकट भविष्य में ही, सूरसागर का एक प्रामाणिक संस्करण पूर्ण 
रूप में अध्येताओं के समक्ष आ जायगा ।# सूरसागर के बम्बई वाले संस्करण से 
पूवे इसका एक संस्करण नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित हुआ या. जिसमे 
सूर के अतिरिक्त अष्टछाप के अन्य कवियों की भी रचनायें सम्मिलित थीं । इन 
दोनों ससकरणों में शब्द, पद तथा संख्या सम्बन्धी अनेक अशुद्धियाँ है। 
नागरी-गचारिणा सभा द्वारा प्रकाशित सूरसांगर का संस्करण अनेक अंशों में 
प्रामाणिक है। बम्बई तथा लखनऊ से प्रकाशित प्रतियों के आधार पर सूरसागर 
के दो संक्षिप्त सस्करण भी निकल चुके है । प्‌ज्य वियागां हरिजू द्वारा सम्पादित 
संज्षिप्त सूरसागर हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित हुआ है और डा० वेणा प्रसाद 

द्वारा सम्पादित सन्षिप्त संस्करण को इश्डियनगश्रेग प्रयाग ने प्रकाशित किया है । 





काशी नागरी ग्रचारिणा सभा से संपर्णो सूरसागर दो भागों में प्रकाशित 


हो चुका दे । इन दोना भागों के आधार पर डा धारेन्द्र जो बम, प्रयाग ने 
लगभग आठ सौ पदों का एक संच्चिप्त संस्करण प्रकाशित किया है । 


( ६६ ) 


साहित्यलहरी सटीक, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा संग्रहीत होकर खड्य 
विलास प्रेस वॉकीपुर से १८६२ ६० में प्रकाशित हुई थी । इसके प4 सरदार कवि 
साहित्यलद्दरी पर टोका लिख चुके थे। भारतेन्दु ने इस टीका से सवम्नम्पादित 
साहित्यलहरी मे अनेक उद्धरण दिये हैं तथा सरदार कवि वाली प्रति में श्राप्त हुये 
पदों में पाठान्तरों का भी उल्लेख किया है | इसके पश्चात्‌ साहित्यलहरों के दो 
सेस्कण ओर निकल चुके हैं । 

सारावली, साहित्यलहरी तथा सूरसागर 'के अतिरिक्त सूरदास जी के 
लिखे हुये निम्नलिखित ग्रन्थ भी खोज मे प्राप्त हुये हैं;-- 

(१ ) गांवर्धन लॉला-..इसमे श्रीकृष्ण के सात दिन तक एक 

अंगुली पर पथत को उठाये रखने वालों कथा से सम्बन्ध रखने वाले ३०० 
पद हैं । 


क्‍ ( हे ) दशमस्कन्ध टॉकाइससें भागवत की कथा के आधार 
पर १६१३ पद है । सूरसागर का नवम स्कन्‍्ध सूर रामायण के नाम से प्राप्त 
हुआ है। 


(३) नागलॉला....इसमे कालियवाग की कथा के ४० पद है। श्सी 
प्रकार की दानलीला और मानलीला मी प्रधक रूप से प्रकाशित हुई हैं। 


(४) पद संग्रह-.इसमें नीति, धर्म और उपदेश के ४१७ पद हैं । 
(५) ग्रांण प्यारी... श्याम सगाई से सम्बन्धित ३२ पदों की रचना है । 
(६) ब्य (हल... इसमे विवाह से सम्बन्धित २३ पद्म हैं । 
(७ ) भागवत __ इसमे कृष्ण कथा से सम्बन्धित ११२६ पद हैं। यह 
९ के 
प्रति संपूरो रूप में उपलब्ध नहीं हुई है । 
(८) पर पृची सी... इसमे ज्ञानोपदेश के २८ पथ है। 
(९) सूरसागर सार...इसमें ज्ञान, सक्ति तथा वेराग्य से सम्बन्धित 
३७० पद है। प्रारम्भ और अस्त के पद में श्री रामबन्द्र जी की स्तुति है। 


(१०) एकादशी माहात्य-.इससे प्रथम वन्दना के पद हैं, फ़िर 
हरिश्चन्द्र, रोहिताश्व आदि की प्रशंसा तथा एकादशी माहात्म्य से सम्बन्धित 
कथायें दोहा-चौपाई, छुन्दों मे दी गई है। ' 

(११) रामजन्म....इसमे रामगाथा से सम्बन्धित ' ६४० दोहे 


(: कक .) 

(११ ) सेवाफल,..चौपाई छुन्द मे लिखा गया है। इसमे भगवान को 
सेवा का माहात्म्य तथा फल बर्शित है । 

१० ओर ११ संख्या वाले भन्‍्यों पर कत्रि का नाम सूरजदास दिया हुआ 
है। यदि ये सभी ग्रन्थ महाकवि सूरदास के लिखे हुए हैं तो सूरलिखित ग्रन्थों 
की संख्या १५ हो जाती है, जो असम्भव नही है । हम प्रथम भाग में दिखा चुके 
हैं कि आचाये वल्लम से भेंट करने के समय सुरदाय ६७ बष के थें। चौरासी 
बार्ता से यह भी ज्ञात होता है कि वे इसके पूवे भी पद रचना किया करते थे | 
संभव है, सूरसागर लिखने से पहले उन्होंने इन ग्रंथों का निर्माण किया हो । कम 
से कम रामजन्म, एकादशी माहात्म्य, सू पंचीसी और ब्याहली तो पटले के दौ 
लिखे मालूम पढ़ते हैं। ग बधनलीला, मोनलीला, दानलीला, नागलोला, दशम 
स्क॑ंध टीका, सूर रामायण, सूर साठी, और भागवत भाषा सुरसागर के ही अंश 
प्रतीत होते हैं, जिनका किसी ने पृथक संग्रह कर दिया है। सूरजदास भो सुरदास 
का पहले का नाम है, जेसा कि साहित्यलहरी के वंश परिचायक पद से सिद्ध होता 
है। जिन ग्रथों में राम की स्तुति और जीवन गाथा है, उन्हें भी जब तक कोई 
अकादूय प्रमाण उपलब्ध न हो, किसी दूसरे सूर की रचना नहीं माना जा सकता। 
सूर की वैष्णवता राम और कृष्ण में भेद नहों करती थी । उनके श्नेक पद रास 
भक्ति विषयक हैं । 


रचना-परिमाण 


पदों की सँख्या के संबंध में श्रीराधाकृष्णदास जी ने लिखा हैः-- 

“सूरदास जी के सवा लक्ष पद बनाने को क्रिम्बदन्ती जो प्रसिद्ध है, वह 
ठीक विदित होती है, क्योंकि एक लाखपद तो श्री वह्षभाचाये के शिष्य होने के 
उपरांत श्रौर सारावली के समाप्त होने तक बनाये । इसके आगे पीछे के अलग 
ही रहे ।!? 

चौरासी वाता में वार्ता प्रसंग ३? के प्रारम्भ में लिखा हैः--और 
सूरदास जी ने सहस्नावधि पद किये है । ताको सागर कहिये । सो सब जमत सें 
प्रसिद्ध भये ।? यहाँ सहुखाबधि पद कई राहुस् पदों का थोतक है । गोस्वामी हरि 
राय जी ने चौरासी वार्ता की भावाख्य विकृति में सूर के पदा की संख्या रत्ञावधि 
लिखी है। संभव है सूर को रचना सवा लक्ष पदों की ही रही दी । एक लक्ष पदों 
की बात स्त्रय॑ सूरदास ने सारावली में लिखी हैः--“ता रिन तें हरिलीला गाई 
एक लक्ष पदबन्द।”! यदि पदबन्द का अथ पदों के बन्द (कड़ियाँ) किया जाय 
और एक पद में दश कड़ियाँ का अनुपात लगाया जाय, तो दश हजार पदों मे 


(६ १०१ ) 


एक लाख बन्द हो जाते हैं। यह बात मुझे अधिक संभव प्रतीत होती है, क्योंद्लि 
वार्ता मे कई सहस्र पदा के निर्माण क'ने का उल्लेख है। सूरसागर के कुछ पद 
तीन कड़ियों के हैं और कुछ पद्धरी तथा चौपाई छन्दों में ५० से भी ऊपर बन्द 
हैं-जेसे चतुथ और पंचम रुफ॑तों के अन्त से । अष्टम स्कंध के आठवें पद में 
३१ कड़ियाँ हैं। दशम स्कंव के आरम्भ में भी पद सँख्या ३ के सारंग राग में 
४० बन्द हैं। दशम स्कंत्र के पृष्ठ १४५ से १४७ तक फैले हुये राग विलावल में 
चौपाई छन्दों में १०० कड़ियाँ है। दशक स्कंध के पृष्ठ ४०६ से ४१२ तक फैले 
हुये पद मंख्ता ७५ में पूरे १०१ बन्द हैं। एक-एक बन्द अथवा कड़ी दो-दो 
पंक्तियों अथवा च खो को होती है । सूग्सारावली में ११०७ पद हैं और प्रत्येक 
पद दो-रो पंक्तियों का है। इस रूप में सवाल्च्च पद बन्दों का होना असंभव नहीं 
है। वेसे सवालज्ञ पद मानने में भी मुझे कोई आपत्ति नही है, क्योकि सूरदास ने 
खम्बो आयु पाई थी । लगभग १५१५ से लेकर १६१८ विक्रमी संवत्‌ तक ११४ 
वर्ष के दौध जीवन में सवालक्ष पदों का निर्माण करना कठिन कार्य नहीं है । पर 
अभी तक प्राप्त हुये सूर के पदों की संख्या सात हजार से ऊपर नद्दी पहुँचती । 
संभव है, भविष्य को खोज के गभ में सूर के कुछ सहस्त पद और सुरक्तित 
रखे हों । 


सरपागर 


कथा का स्रोंत....सूर को आचाये वज्लम भक्ति का समुद्र और गोस्वामी 
विट्लनाव पुष्टि मार्ग का जद्ज कहा करते थे । सभवतः इस द्वेतु उनकी रचना 
*'सू+सागर” के नाम से विख्यात हुई | यह सूर सागर वास्तव में सागर है. रत्ना- 
कर है। मरजीवा बनकर जो इसमे जितना ही अधिक गहरा गोता लगाता है, उसे 
उतना ही अधिक, रत्नों की प्राप्ति से, आनन्द उपलब्ध होता है । 
सूरसागर में वर्णित विषय के संबंध में सूरदास जी लिखते हैं:-- 
श्रीमुख चारि श्लोक दिये ब्रह्म को समुमाइ । 
ब्रह्मा नारद सो कह्दे, नारद व्यास छुनाइ ॥ 
व्यास कद्दे शुकदेव सों, द्वादशकन्ध बनाई । 
सूरदास संई कहे पद भाषा करि गा३ ॥११३॥ प्रथम स्कन्ध 
अर्थात्‌ भगवान ने ब्रह्मा को चार श्लोक दिये, ब्रह्मा ने वही श्लोक नारद 
को और नारद ने व्यात को घुनाये । व्यास ने उन्हों श्लोकों के आधार पर धादश 
स्‍्कंधों वाली श्रामदुभागवत का निर्माण किया और उसे अपने पुत्र शुकदेव को 
झुनाया । इसो भागवत की कथा को में भाषा के पद बनाकर गाता हूँ। इसी बात 
को सूर ने नीचे लिखे पद में पल्लवित किया हैः-- 


( १०४ ) 


व्यास देव जब शुरूदिं पढ़ायो | छुनि के शुक्र सो हृदय बसायो ॥ 
शुक्र सो नृपति परीक्षित छुन्यों ।तिन पुनि भली भाँति के गुन्यों ॥। 
सूत शौनकन सा फिर कल्लयौ | विदुए मेत्रेय सो. पुनि छक्यो॥ 
सुनि भागवत सबनि सुख पायो | सूरदास सो बरनि घझुतायों ।। 
--प्रथमस्कन्धथ, पद्‌ ११५ ।॥। 
फिर प्रथम स्क्रप के ११८वें पद मे नारद-व्यास वाली कथा की पुनरावृत्ति 
कौ गई है। सूरसारावली में यह क्रम इस प्रकार दिया है।-- 
व्यास पुराण प्रकट यह भारयों तंत्र ज्योतिषन जान्यों । 
नारद सों हरि कहेउ कृपा करि अम्मत बचन परमान्यों ।|१०६१॥ 
सनकादिक सों कहेउ आपु हरि निज बैकुरठ मेँकार । 
व्यासदेव शुकदेव महा सुनि ठप सों कियो उचार ॥१०६२॥ 
नारायण चतुगनन सों कहि नारद भेद बतायों। 
ताते छुनि के व्यास भागवत डप शुकदेव जतायों ॥१०६३॥ 
शेष कद्दिठ सी सांख्यायन सा सुनि के सनप्कुमार । 
कहेउ वृहृस्पति पुनि मेत्रेय सों उद्धव कियों विचार ॥१०६४॥ 


चार श्छोक क्या हैं-.-ऊपर के उद्धृत सूरसागर, प्रथम स्कंघ, पद संख्या 
११३ में उल्लिखित चार श्लोकों से क्या तात्पय है? क्या ये ४ श्लोक चार वेदों के 
प्रतीक हैं ? ब्रह्मा शब्द से इस अथ की कुठ संगति बैठ जाती है। मनुस्मृति# में 
लिखा है कि ब्रह्मा ने अग्नि, वायु और आदित्य से वेदत्रयी प्राप्त की। इस ऋण-यजु- 
स्राम लक्षण वाली वेदत्रयी की ऋचाओं से ब्रह्म विद्या परक अथर्व वेद बना । इस 
प्रकार ब्रह्मा ने हीं सष्टि रूप थज्ञ की सफलता के लिए चार वेदों का प्रचार किया। 

मुस्डका उपनिषद के प्रथम दो श्लोकों में ब्रह्मा को देवताओं में प्रथम 
और ब्रह्म विद्या का उपदेष्ठा कद्दा गया है। यह ब्रह्म विद्या ब्रह्मा से उसके ज्येष्ठ 
पुत्र अथर्वा को, अथवा से अंगिर्‌ को, अंगिर्‌ से भरद्वाज के पुत्र अथवा गोम्नवाले 
सत्यवाह को और सत्यवाह से अंगिरसू को भ्राप्त हुई | अंगिरस्‌ ने यह विद्या कुल- 
पति शौनक को दी | 


# अग्नि वायु रविभ्यस्तु त्रय॑ ब्रह्म सनातनम्‌ | 
दुदोह यज्ञ सिद्ध्यर्थमग्यजुः साम लक्षणम्‌ ॥ मनु० १०२३ 

| बह्मा देवानां प्रथमः संबभूव विश्वस्य कर्ता भुवनस्य गोौप्ता । 
स॒ ब्रह्म विद्यां सव॑ विद्या प्रतिष्ठामयर्वाय ज्येष्ठ पुत्राय प्राह ॥ १ ॥ 
अथबरों याँ प्रवदेतू ब्रह्मा अथर्वा तां पुरोवाचाऱिरे ब्रह्म विद्याम्‌ । . 
स भारधजाय सत्यवाहाय प्राह भारद्वाजों5गिरसे परावराम्‌ | २ ॥ 





( १०३ ) 


मजुस्यति और मणाडक उपनिषद दोनों मे अह्या को ब्रह्म विद्या का प्रथम 
उपदेष्टा कहा गया दे, परन्तु परम्परा द्वारा जिन ऋषियों को यह विद्या ब्रह्मा से 
प्राप्त हुई, उन ऋषियों का क्रम भागवत के आधार पर वर्शित सूरसागर के क्रम 
से नहीं मिलता । गीता मे इस ब्रह्म विद्या का प्रचार राज्यों के अन्तर्गत माना 
गया है और ऋषि-क्रम भी भिन्न हैं । तीनों स्थानों पर उल्लिखित ऋषियों का 
क्रम देखियेः--- 





मुणडक (त्रह्मविया) गौता (कमयौग) भागवत और सूरसागर 
(भगवान की लीला) 
ब्रह्मा भगवान्‌ भगवान्‌ 
| | | 
अथवों विवस्तान ब्रह्मा 
| | 
अगिर्‌ मनु नारद 
| | | 
सत्यवाह इच्याक्‌ व्यास 
| | 
सूत शुक्र 
| | 
शौनके परीक्षित 
आंगिरस क््ष्णा मेत्रेय 
| | | 
शौनक आजु न पुर 


मनुस्मृति और मुण्डक की उक्तियों का शतपथ बाह्मण आदि प्राचीन प्रन्थों 
के वाकयों के साथ सामण्जस्य न,चे लिखे अनुसार हो जाता हैः 


शतपथ -- अग्नि वायु रवि 
| | 
ऋ वेद यजुरवे द्‌ सामवेद 
2 5] 
| 
मनुस्म ति--- मा 
मुसडक-- अथर्वा 


परन्तु ऊपर उद्घुत मुगइक, गीता और भागवत को परम्पराओं का 
सामझसस्‍्य क्रिती प्रकार नही होता । भागवत और मुख्डक के प्रारम्तिक तथा अन्तिम, 
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ब्रह्मा और शौनक, नामों में समता है; परन्तु गीता के सभी नाम भिन्न पथ का 
अनुसरण कर रहे है। हाँ, कृष्ण विकास में पीछे उद्घुत छान्दोग्य उपनिषद्‌ के 
एक वाक्य से कृष्ण घोर आंगिरस ऋषि के शिष्य अवश्य जान पढ़ते हैं। परन्तु 
गौता में कहीं भी इस ऋषि का उज्ञेख नहीं मिलता । व्यास अजु न को दिये गये 
उपदेश का समस्त श्रेय कृष्ण को ही दे रहे है और कहते हैं कि यह योग बीच 
में लुप्त हो गया था। कृष्ण ने ही इसे पुनर्जाबन दान दिया । ऊपर उद्धृत पर- 
म्पराओं के अन्त में आये हुये नाम व्यास, शौनक, अजु न, कृष्ण, सूत, विदुए-- 
एक ही समय के हैं । भागवत में सूत-शौनक तथा मैत्रेय-विदुर सम्बाद अतीब 
प्ररिद्ध हैं। 


ब्रह्म विद्या योग और भगवान की लीला तीनों गुद्य वियायें हैं. और 
सम्भवतः एक्र ही विद्या के तीन भिन्न भिन्न नाम है । मन्वन्तरों के पृथक-पुयक 
होने से मी ऋषि-परम्परा में कुछ ही अन्तर पड़ सकता है, परन्तु इतना अधिक नही । 


इस क्रम की असमता का एक कारण और बताया जाता है। कुछ्ध विद्वानों 
का मत है कि वेदिक धरम के अतिरिक्त कुछ शाज्त्र बाह्य लौकिक घर्म भी चल 
पड़े थे, जिनका मुख्य लद्॑य ऐकान्तिक तथा आन्तरिक साधना थी। भागवत 
धर्म का तो एक नाम ऐकान्तिक है भी | इन आस्तरिक साथना-प्रधान धर्मों का 
मूल बीज उपनिषदों मे पाया जाता है। मुगडक उपनिषद्‌ के प्रथम खशणड के 
चतुर्थ पाद में परा और अपरा दो विद्याओं का वणन है। परा विद्या आन्तरिक 
साधना है तथा अपरा विद्या में बेद की गणना है। इस प्रकार परा विद्या को वेद 
से ऊपर स्थान दिया गया है। इसी उपनिषद में आगे चलकर यज्ञों को भी हीत 
कोटि में रक्खा गया है। गीता उपनिषदों का सार कहलातो है। उसमें भी यज्ञ 
के सम्बन्ध में इसी प्रकार की उक्कियाँ पाई जाती हैं । इस प्रकार एक आन्तरिक 
साधना अत्यन्त प्राचीन काल से द्वी चल पढ़ी थी, जिसका विकास एक और गीता 
और भागवत में दिखाई देता है तथा दूसरी ओर जेन-बौद्धादि संप्रदायों के रूप 
में प्रकट हुआ है | बाद की निगु णी, निरंजनी, सहजिया आदि साथनायें भी इसी 
की शाखायें और टहनियाँ हैं । इसालिये इन सब में वेद-निन्दा, वर्णाश्रम धमे 
की और से उपेक्षा तथा ऐकान्तिकता पाई जाती दहै। भागवत धर्म बाद में 
श्राचार्यों के संसग से शाज्लीय बन गया, परन्तु आंशिक रूप मे, सर्वाश में नहीं । 
इस मत के विद्वानों के अनुसार पूर्वोज्लिखित परम्परायें मिन्न-भिन्न विचारधाराशं 
पर स्थित हैं ओर इसीलिये परस्पर सामण्जस्य नहीं रखतीं । 


# योग ब्रह्म विद्या का क्रिपात्मक पक्ष है और भगवान की लोला उसका 
शसुरझ्ननकारी रूप 


३ 


हमारी सम्मति में उपनिषदों के अन्दर वेद-बाह्य लौकिक - साधना के 
अल्पाकिर भले ही मिल जायें, परस्तु आरम्भ मे सब साधनायें वेद से ही आवि- 
भूत हुईं और वे बराबर वेद को ही प्रमाण मानकर अग्रसर होती रही। योग- 
दशन जो सर्वाश में ब्रह्मविया के क्रियात्मक रूप को खेकर खड़ा हुआ, कभी वेद- 
बाह्य नहीं समझा गया। बाद से याज्ञिक्रों को धर्मान्‍्धता के कारण यज्ञों के साथ 
वह भो संशय की चपेट में झा गया हों, तो अछम्तव और आश्यय जनक नहीं है। 

सूरसागर में उज्ञिखित चार श्लोक भीमदूभागवत के द्वितीय स्कन्घ, तवम 
अध्याय के ३२ से लेकर ३४वें श्लोक तक माने जाते है । इन्हें हम नीचे उद्घृत 
करते ६:-- 

अहमेवासमेवार नान्‍्यदू यत्‌ सदसत्परस्‌ । 

पश्चादह यदेतब्व योधवशिध्येत सो5स्म्यहम ॥ ३९ ॥। 

ऋति5थ यत्‌ प्रतीयेत म प्रतीयेत चात्मनि । 

तदू विद्यादात्मनों मार्या यथाउ5$मासों तथा तम:ः॥ ३३ ॥ 

यथा महान्ति भूतानि भूतेपृच्चाव्वेध्वनु । 

प्रविष्टान्यप्रविध्दान तथा तेषु न तेष्वहस ॥ ३४ ॥॥ 

एतावदैच जिज्ञास्प्र तत्व जिज्ञेासुना55स्मनः । 

अम्वयव्यत्तररिकाभ्यां यत्‌ स्यात्‌ सचत्र सबेदा ॥ ३५ ॥ 

भगवात्‌ बक्या से कहते हैं:-- दृष्टि के पूर्व मैं ही था। अन्य सत अथवा 
असत, भाव तथा असाव कुछ नहीं था । सृष्टि के पश्चात्‌ भी मैं ही रहूँगा | यह 
जो सृष्टि दिखाई दे रही है, बह भी मैं हूँ; ओर जो कुछ इसके अतिरिक्त बच 
रहा, वह भी में ही हूँ ।”” 

“अपने अन्दर श्रर्थ ( बाह्य न्रियविषय-मू््तूप ) के बिना ही जिसकी 
प्रतीति होती है अथत्रा प्रतीति नहीं होती --जेसे अकाश ओर अन्धकार--उसे 
अपनी माया समझो ॥१? ु 

“जैसे प्राणियों के छोटे बढ़े शरीरों मे आकाशादि पंच-महामभूत श्रविष्ट 
हैं भ्ो और नहीं भी है अर्थात्‌ उनसे पथक्‌ भी है, बेसे ही मैं उनमे हैँ भी और 
नहीं भी ! 

“शन्वय और व्यतिरिक, संश्लेषण और विश्लेषण, विधि और निषेष द्वार। 
जो तत्व सब स्थानों और सब कालों में विद्यमान ज्ञात होता दे, बस बढ़ी, इतना 
ही, आत्मजिज्ञासु के लिए जानने की इच्छा करने योग्य है ।! 

इन श्लोकों में ऐसी कोई बात नही है जो वेद-आाशय हो । भागवत अनेक 
स्थानों पर वेद दो प्रामाणिक और वंदनीय कहती है। भागवत घर्म इसी पंथ में 
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आकर वेद-परक और शास््र की सुदृढ़ सित्ति पर आधारित हुआ गीता में 
“ग्ौगुराय विषया वेद: से कुछ बेद-निन्दा भले ही कलकती हो, परन्तु आचार्यों 
ने इस स्थल के वेद? शब्द का अर्थ ही वेद नहीं किया । वेद से उन्होंने वैदिक 
सकाम याज्षिक कर0्मो का अथ लिया है। भागवत में कहीं भो वेद-निन्दा नहीं 
मिलेगी । हों. वेद के नाम पर प्रचलित हिंसामय यज्ञों का खंडन उसमें अवश्य 
है। भागवनतकार ने इस प्रकार के कृत्यों से वेद को पृथक रखने का भरसक प्रयत्न 
किया है । इस सम्बन्ध मे भागवत के द्वितीय स्कंथ का द्वितीय अध्याय देखने 
थौग्य है । 

सूरदास प्रथम स्कनन्‍्य के ११३वें पद में भागवत के ऊपर उद्धृत इन्हीं 
चार श्लोकों की और संकेत करते मालम पड़ते हैं। परन्तु ये श्लोक ईसा की 
तौसरी शताब्दी के लगभग उत्पन्न व्यास नाम के किसी कवि के बनाये हुए हैं, 
जो वेदान्त, गीता तथा उपनिषदों का पूणे परिडत था और आय इतिहास से 
भलीभाॉति परिचित था । ये श्लोक वे नहीं हैं जो भगवान से ब्रह्मा को और ब्रह्मा 
से नारद को प्राप्त हुए । ब्रह्मा चारों वेदों का ज्ञात और प्रचारक था, जेसा हम 
पीछे प्रकट कर चुके हैं। अतः नारद को ब्रह्मा से जो चार श्लोक मिले, वे चार 
वैदों के ही प्रतीक ही सकते हैं । 


भागवत तथा अन्य पुराण---सूर॒दास जी लिखते हैं कि नारद ने यही 
चार श्लोक व्यास को सुनाये झोर व्यास ने इन्हीं चार श्लोकों के आधार पर 
श्रीमदुभागवत का निर्माण क्रिया और उसे अपने पुत्र शुकदेव को पढ़ाया। शुकदेव 
ने यह भागवत परीक्तित को सुनाई । सूत जी ने इसे शौनकादि ऋषियों को सुनाया 
और मैत्रेय ने विदुर को । में मी इसी के आधार पर कृष्ण-क्रथा लिखता हैँ । 
भागवत के आधार को सूर ने और भी कई स्थानों पर स्वीकार किया है। कुछ 
उदाहरण लीजिये। -- 
जैसे शुक को व्यास पढ़ायो। 
सूरदास तैसे कहि गायो ।११४॥ 
सूर कह्यी भागवत अनुसार ॥११७॥ 
सूर कहै भागवत अनुसार ॥|१४०॥ प्रथम स्मन्‍ध 
सूत शौनकनि कहि समुकायों । 
सूरदास त्योंही करि गायो ॥४॥ द्वादश स्कन्घ 
भागवत के अतिरिक्त सूर ने ब्रह्माएड पुराण और वामन पुराण से भी 
कथायें ली हैं | ब्रह्माण्ड पुराण का उल्लेख सूरसारावली के छुन्द सं* १५२ में है 
ओर वामन पुराण का उल्लेख दशम स्कम्व पद सं० ६१ पृष्ठ ३६३ में है। 
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सत्र रचता---इन् कथनों के होते हुए भी सूरसागर को मायवत का 
अविकल अनुवाद नहीं कहा जा सकता। वह एक स्व॒तन्त्र रचना है। बालिका रावा, 
बालक कृष्ण के राधा के साथ खेलने के प्रसंग और भ्रमर गोौत की व्यंग्यमयी उक्कियाँ 
भागवत में हूं ढने पर भी नही मिलेगी। भागवत|में उड़व की कथा आता है, परन्तु उनके 
गोकुल पहुँचने पर गोपियाँ उन्हें चिढ़ातो नही । वे जो कुछ कहते हैं, उसे ,चुप- 
चाप सुन लेती हैं। उद्धव द्वारा कृष्ण का सन्देश पाकर उनकी विरह-व्यथा शांत 
हो जाती है | कृष्ण के प्रति दिये गये उनके उल्लाहने भी उतने तीत्र नहीं हैं। 
निगु ण और सगण का झमेला भी भागवत मे दिखाई नहीं देता, जो सूरसागर 
के भ्रमर गीत का प्रवान अंश है । कृष्ण-लीलाओं का स्मरण करती हुई एक 
गोपी अपने सामने गनगताते हुए अमर को आया देखकर कुछ चटपटी बातें 
अवश्य कद्द जाती हैं, नही ती भागवत के श्रम (्गोत में सूरसागर जैसा भावज़ाओं 
का उफान कहीं भी दृष्टिगोचर नहों हता । इसके अतिरिक्त भागवत संग, विस 
आदि दश प्रिषयों का वन करती हुई भक्ति को मूर्थन्य स्थान देती है, पर सूर- 
सागर में मुझ्य रूप से राधा-कृष्ण लौला को ही प्रधानता दी गई है। भागवत 
जहाँ निवत्ति मूलक साधना का उपदेश करती है, वहाँ सूरसागर की राधाकृष्ण- 
लीला मनुष्यों को प्रवृत्ति माग में लगाने वाली है। अतः सूरसागर सागवत का 
अत्तरशः अनुवाद नहीं है । 


सूरसागर में आचाय वल्लभ के दशन की भी छाया ही है, उसका पूर्ण 
प्रतिजिम्ब नहीं । वज्लम की दाशनिक व्याख्याओं में राधा नहीं आती । गोत्वामी 
विट्ठु तनाथ में उसको दाशनिक व्याख्या का है । साथ ही यह भी स्मरण रखने 
योग्य है कि सूरदास जी विरक्त होकर सर्व प्रथम जिस वैष्णव सम्प्रदाय में दीक्षित 
हुए थे, वह पुष्टि सम्प्रदाय नहीं था | सूरसापर में राथा के इतने अभ्रधिक महत्व 
की स्थापना, वुन्दावन का स्वरग-पमान वर्णन (वल्लभोय सम्प्रदाय में यह पद 
गोकल को दिया जाता है), रष्टि रचना आदि विषयों से सिद्ध होता है कि सूर 
पर आचाय वल्लम के अतिरिक्त किसी अन्य आचाये के सिद्धांतों की भी छाप 
लगी हुई है । फिर सूर कवि है, अन्वा होता हुआ भी क्रान्तदर्शी है, सूरसागर 
उसके हार्िकि उद्गारों का भण्डार है, राबाकृष्ण की भावमयी लीलाओं का निके- 
तन है और है सूर को दिव्य आँखों का अंजन, जो भगवद्मक्ति के आननन्‍्दाश्रुओं 
के साथ बह-वह कर सूरसागर में लवालब भर गया है । कवि क्विसी का अनुगमन 
नहीं करता । वह संचालक है, पथ्र-प्रदशक है, सबको अपने पीछे चलाने वाला 
है और सूर के पीछे एक नहीं, दो नहीं, पूरी चार शताब्दियों तक भावुक मानव 
चलते रहे, आज भो चल रहे हैं । 
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हर 
अर्सागर का विषय 
पदन्सस्या--सूरसागर श्री मद्भागवत की भाँति द्वादश स्कन्धों में 
विभाजित है, परन्तु पदों की संख्या के अनुसा! यह विमाजन अत्यन्त विषम है। 
नौचे की तालिका में अत्येक स्कन्ध की पद संख्या का मिलान कीजिये:--- 


स्कनध १-.[२|३|४ ६७८ ।११. योग 
पृद्द २१६ ३८ १८ ६ डंड४द १४१७२१०३४६४ 4 3०१३८ ६ ४०१३२. 


इस तालिका के देखने से प्रतीत होता है कि सूरसागर में विभिन्न स्कन्धों 
में फेले हुए पर्दा की संख्या ४०३५ है। यह संख्या वेंक्टेश्वर प्रेस बम्बई से 
प्र १६८० में प्रकाशित सूरसागर के अत्येक स्कन्‍्ध के अस्त में दो हुई पदों की 
संख्या के श्राधार पर है। 

सरसागर की इस प्रति का अनुशीलन करते हुए हमें यह संख्या अशुद्ध 
प्रतीत हुई | दशम स्कन्च में ६०० पद-संख्या के पश्चात १७७ पृष्ठ के आठ पढ़ 
संझ्या में जोड़े है महों गये हैं। फिर घनाश्नो राग के ७३ छन्दों को जोड़ कर 
संख्या ६७३ भान ली गई है। यह बात प्रृठठ १५२ के वनाश्रा राग के छन्दों की 
गणना में दिखाई नहीं देती । इसी प्रकार दशम स्करब की पद-सौझपा १००० 
के पश्चात पुष्ठ २९२ के ४ पद तथा गौवधन की दूसरी लीला के अन्तगत राग 
बिलावल के ७१ पद और देवगंधार का एक पद सख्या में जुड़े हुए नहीं है । 
पृष्ठ ३३३ के राग बिलावल से आरम्भ करके नन्‍्दवर्ण लीला और दानलीला 
के १०० पदों को लेकर पृष्ठ २४२ पर ११०० संख्या दी हुई है । ११०० के 
पश्चात ६६ पद तथा ४२ छुन्द देकर ११६० संख्या लिख दी गई है। पृष्ठ 
२७० पर ६६ के पश्चात दो पद तथा १०० संझ्या के पश्चात एक पदू--इस 
प्रकार ३ पद गणना में छोड़ दिये गए है। पृष्ठ २६६ पर पद-संख्या ६८,के 
पश्चात एक पद तथा पृष्ठ ३१० की परद-सखझ्या १७०० के पश्चात पृष्ठ ३४०१ 
की पद संख्या १ तक के लगभग ३*० पद संख्या में नहीं जोड़े गये । कहों एक 
ही राग के अन्तगंत आये हुये छुन्दों को कई पद्‌ मान कर संख्या में सम्मिलित 
कर दिया है और कही सम्पूर्ण राग को एक ही पद माना गया है । प्रृुठ ३६० 
गर ४७ संख्या है। उसके पश्चात राय घनाश्रीं के ३० छुन्दों को एक पद माना 
जाय, तो उस पर पद सझया ५८ होना चाब्यि। यहाँ भी दो पद कम कर के 
संख्या १८५६ रहखां गई है । कही-कहीं एक पद दो बार भा छुप गया है | पर 5 
२७० का 'चिते राब्रा रति-वागर ओर' ठेक बाला पद पृष्ठ ३७० पर भी है, 
केवल कुछ शब्दों का दे! फेर है। अथम स्कृन्च का १०पव्नों पद मेरों मन 
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अनत कहाँ सचु पावे? पृष्ठ ५२८५ पर ब्रमरगोत के अन्दर भी पाया जाता है । 
अतः निश्चित है कि बम्वई वाले सूर्सागर के संध्काण के आवार पर पद-संख्या 
की जो तालिका ऊपर दी गई है, वह अ्रमात्मक है ।+ 

काशी वाली शाह जी की प्रति में लगभग ६००० पद बतलाये गये है । 
शिवसिंह सरोज में उसके लेखक ने साठ हजार पदों के देखने की बात लिखी है । 
पर अभी तक मिले हुए पदों की संख्या, सूर की समस्त रचना को देखते हुये, 
सात हजार से ऊपर नहीं पहुँचती । ऊपर हमने पद संख्या पर जो कुछ लिखा 
है, वह केयल सूरसागर के पदों की संख्या से सम्बन्धित है, उसमें सू/सारावली 
झौर साहित्य -लहरी के पदों की संख्या सम्मिलित नहीं है। 


काल. #भ 


कथासार__ ऊपर को तालिका में दिये हुए स्क्ध और उनके पदों का 
संज्षिप विषय-विवरण देना प्रासंगिक प्रतीत होता है। इससे पाठकों को सूरसागर 
के कथा-वृत्त का कुच्च ज्ञान अवश्य हो जायगा । 
प्रथम रकतघ-- इससे २१६ (ना० प्र० स० ३४३) पद हैं, जिनमें भक्ति 
की सरस व्याख्या उपलब्ब होती है । प्रथम पद “मूक करोति वाचालं पंगु लेबयते 
गिरिम्‌, यत्कृपानमहँ व दे परमानन्द माथत्रम! श्लोक की छाया है। गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने भी रामचरितमानस के प्रारम्भ में इस श्लोक का अनुवाद नाथे 
लिखे सोरठा में किया है । 
“मूक होइ वाच्यलु, पंग्रु चढो गिरिवर गहन । 
जासु कृपा सो दयालु, प्रवहु सकल कलिमर-इहन ॥? 
सूर ने इसका अनुवाद इस प्रकार किया है।-- 
चरण कमल वन्दाँ हरिराई । 
जाकी छुपा पंगु गिरि लंबे, अधे को सब कछु दरसाई ॥ 
बहिरौ झुने, गूग पुनि बोले, रंक चले सिर छत्र घराई । 
सूरदास स्वामी कशतामय, बार-बार बन्दों तिदि पाई ॥ 
सूरसारावली के प्रारम्भ में भी यह पद थोडान्सा परिवाव होकर विद्य- 
मान है, परन्तु इस पर एक की संख्या नहीं दी हुई है । अतः सरसारावल्ली को 
मुख्य अंश इसके पश्चात्‌ प्रा/म्म द्ोता है, और यह पद मंगलाचण के रूप में 
५ काश। नागरो प्रचारिणां सभा से सम्बरत ३००७ और ३००६ में 
प्रकाशित सुरसागर से समस्त पदों को संख्या ४६३६ है । इन पदों के अतिरिक्ष 
दो परिशिष्टीं में सन्दिग्ध (२०३) तथा प्रत्षि्त (६ ७) प्रकार-मेर से २४७० पर 
झौर दिये गये हैं । कांकरौलो वाली प्रति मे पदों का संख्या इससे भी अविक है। 
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है। भक्ति-सम्प्रदाय में यह लोक और इससे मिलते-जुलते पद या छुन्द अधिक 
प्रसिद्ध हैं। ऋग्ेद के निम्नलिखित मन्त्र में यही भाव इस प्रकार प्रकट हुआ हैः- 


अभ्यूणोंति यज्नस्नं, भिषक्ति विश्व यत्त सम । 

प्रेमन्धः ख्यतू, नि: श्रोणों भूत्‌ ॥ ८-५६-३२ 
[ मेरे देव दयालु तुम्हारा महिमा केसे गाऊ मैं! 
अपनी. स्वल्प सक्षि वाणी मे केसे शक्ति सजाऊं मैं! 
जौ उपकार किये जीवों पर कैसे उन्हें गिनाऊ मैं! 
उस अपार करुणाधारा को केसे उर में लाऊ मैं] 
“मेरे सोम्र | नग्न जन को तुम आच्छादित कर देते हो। 
आतुर, व्यथित, रुप्ण प्राणी के कष्ट सकल हर लेते हो ॥ 
नया भी तब कृपा-दृष्टि से सत्टि. देखने. लगता है। 
लेंगड़ा लूला भी तव बल पा यहाँ दोड़ता. भगता है॥।”' 
[यहाँ असम्भव भी सम्भव है देव तुम्हारी करुणा से। 
यहाँ प्रेम की वर्षो प्रतिपत्त पूषा ऊषा अरुणा से ॥]# 


प्रथम ह्कन्ध में विनय एवं भक्ति के पदों की ही प्रधानता है । ये पद 
आचार्य वल्लभ के पुष्टिमार्ग में प्रवेश पाने से पूरे ही सूर द्वारा निर्मित हो चुके 
थे । इन्हीं पदों ने सूर की प्रख्याति दूर-दूर तक फेलाई, जिससे श्राकर्षित होकर 
आचाय वल्लभ सूर के पास पहुँचे । बड़ी गहरी हृदयाचुभूति है सूर के इन पदों में! 
सूर के ही शब्दों में --“परम स्वाद सब ही जु निरन्तर अमित तोष उपजाबै !” 
ये पद ब्याकुल हृदय को परम सन्‍्तोष देने वाले हैं। इन पदों में कहीं देन्य है, 
कही पश्चात्ताप है, कहीं विचारणा है और कहीं आत्म-निवेद्न है। कही संसार 
की असारता का वन है, कहीं ज्ञान और वैराग्य का उल्लेख है, कही तृप्णा- 
माया-मोह आदि के पाश भक्ति द्वारा दूर किए जा रहे है; और कहीं 
अज्ञानानथकार का विनाश किया जा रहा है। इन पदों में आत्मा को उज्ज्वल 
करने वाली दाध्यमक्ति का निहूपण है, जो अपनी ममसस्‍्पर्शिता और संवेदन 
की तीत्रता में समता नहीं रखती । 


विनय और भक्लि-सम्बन्धी पदों के अतिरिक्त इस स्कन्ध में श्रीमद्भागवत्त 
के निर्माण का प्रयोजन, शुक्रदेव की उत्पत्ति, व्यास-अवतार, महाभारत की कथा 
का संक्षिप्त परिचय, सूत-शौनक-सम्बाद, भीष्म की प्रतिज्ञा, भीष्म का देदत्याग, 
श्रीकृष का द्वारकानामन, युवरिष्ठि! का वैराग्य, पांडवों का हिमालय-गमन), 


'२3>न्‍ल्‍बन्‍म++ 


# लेखक की लिखी हुई 'भजि-तरंगिणी” से उद्धु त । 
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क्ित का जन्म, ऋषि का शाप, कलियुग को दशड देना आदि प्रसँगों का भी 
भागवत के प्रथम स्क्रन्ध के अनुसार वर्णन है । 

द्वि पेय स्कन्द-- इसमें २८ (ना० श्र० स० ३८) पद हैं। श्रीमद्भाग- 
चत के द्वितीय स्कन्ध की कथा के अचुसार इसमें भी सृष्टि की उलत्ति, विराट 
पुरुष, चोबीस अवतार, ब्रह्मा को उत्पत्ति, चार श्लोक आदि का वर्णन है। इसके 
अतिरिक्त इस स्कन्ध के प्रारम्भ मे भक्तिप्रहिमा, सत्संग महिमा, भक्तिसाधन, 
आत्मज्ञान तथा भगवान की विराट रूप में आरती का वर्यान है जिसकी सरसता 
और भावश्रवणता अनुभव करते है बनती है। सूर को जैसी व्यापक और तीव्र 
इृष्टि विरले ही सन्त कवियों को प्राप्त हुई दै। 

तृतीय स्कन्ध--इसमे १८ (ना० प्र० स०१३) पद हैं, जिनमें भागवत के 
तृतौय स्कन्ध के अनुसार उद्धव-बिदुर संवाद, बिदुर को मेत्रेय से भगवान के बताये 
हुए ज्ञान की प्राप्ति, सप्तर्षि और चार मुओं की उत्दत्ति, देवासुर-जन्म, वाराह 
अवतार, कदम देवहति का बिवाह, कपिल मुनि का अवतार, देवहूति का कपिल से 
अक्ति-सम्बन्धी प्रश्न, भक्तिमात्मा और देवहति की हा पद प्रात्ति आदि कथाओं 
का वर्ण न है। विदुर-जन्म, सनकादि का अब-ार, रुद्र-उत्पत्ति तथा हरिमाया प्रश्न 
आदि कुछ असंगों का वणन भागवत से अधिक है और भागवत के कुछ प्रसंग 
जसे सांख्य, योग, पुरुष, प्रकृति आएि के वर्ण न छोड़ भी दिये गये हैं । 

चतुथ स्कन्ध--इसमें १६ ( ना० प्र० स० १३) पद हैं, जिनमें यज्ञ 
पुरुष-अवत्तार, पावती-विवाह, प्र वन्‍्कथा, प्रथ-अवतार तथा पुरब्जन-आखरुपान का 
वर्णन पाया जाता है। यह वरणोन भी भागबत के चतुर्थ स्फन्ब के अनुसार है, 
परन्तु अतीव संजिप्त है । 

पंचम स्कन्ध--इसमें केपज्ञ ४ (ना० प्र० स० ४) पद है, जिनमें ऋषभ- 
देव अवतार, जढ़ भरत की कथा तथा उनका रहे ।ाणयों के साथ संवाद वर्णित 
हुआ है। इस सकन्य की कथा भी भागबत के पंचम स्कन्ध की कथा का संक्तिप्त 
रूप है । 

घप्ठ स्कन्ध--इसमें भी केवल चार ( ० श्र० ० ८) पद हैं, जिनमें 
भागवत के आधार पर अजामिल्न-उद्धार की कथा, इन्द्र द्वारा व्‌ .स्पिति का अनाइर 
वृत्नामुर का वध, इन्द्र का सिंद्ामन से व्युत होना, गुर की मदिसा तथा गुईन्क्ृपा 
से इन्द्र को पुनः सिदासन की प्राति आदि का वरण न है । 

सप्तम स्क+८--इसमें आठ (ना० प्र० स० ८) पद है, जिनमें भागवत 
के आधार पर नमिंह अवतार का वर्ण न दो ऊ्रिया गया है, परन्तु श्री भगवान द्वारा 
शिव की सहायता और नारद की उत्पत्ति की कथायें सागवत के इस स्क्रन्ध में नहीं 
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म्रिलदी । शिवसहात्र बणन में सूर ने देवासुर संग्राम का वर्णन किया है, जिसमें 
प्रथम असुर पराजित हुए । असुरों ने ब्रह्मा के पास जाकर विजय के लिए प्रार्थना 
की । ढह्मा ने कल, 'मग्र से एक सुदृढ़ गढ़ बसवाओ 7 मगर ने दुर्ग बनाया, जिसकी 
सहायता से असुरों ने देवताओं से अमृत छीन लिया । देवताओं ने शिव का पक्ष 
लेकर असुरों से बढ़ा युद्ध किया, पर अमृत छिन जाने से वे विजय प्राप्त न कर 
सके । विष्णु, ने आकर शिव तथा देवताओं की सहायता की । उन्होंने स्वय गाय का 
रूप धारण किया औ ब्रह्मा को बछढ़ा बनाय्रा । विष्णु अमृतकुण्ड से अमृत पीकर 
आकाश में उड़ गये । फिर शिव जी को अज्न दिया, जिससे राक्षस पराजित हुए | 

नारद की उत्पत्ति वाले प्रसंग में ब्रह्म की सभामें एक गंधर्व का अप्सरा को 
देखकर इसना, ब्रह्म का उसे दासी-पुत्र बनाने का शाप देना, गंधर्व की दासी से 
उत्पत्ति, ब्राह्मण के घर सेवा काना फिर वन में जाकर तप करना औए आगगामों 
जन्म में ब्रह्मा के पुत्र रूप मे उत्पन्न होना आदि वर्शित हुआ है। नारद का यह 
चरित्र भागवत के प्रथम सउन्ध के पाँचवें और छुछे अध्यायों में दिया हुआ है । 

अष्टस स्कन८--इसमे १४ (ना० प्र० स० १७) पद हैं। जिनमें मजेन्द्गू 
मोक्ष, कूमावतार, समुद्र-मंथन, विष्णु का मोहिनी रूप धारण, वामनावतार तथा 
मत्स्पावतार का वर्णान है। यह वर्णन भागवत के अष्टम स्केल की कथा के आधार 
पर संक्षिप्त रूप में है । 

नवस स्कन्घध--इरुसें १७२ (ना० श्र० स० १७४) पद हैं, जिसमे श्री 
मंदूभागवत के नवम स्कन्ध की कथाओं के आबार पर राजा पुरुवा और उंशी 
का उपाख्यान, व्यवन ऋषि की कथा, हलघर-विवाह, राजा अम्बरीष और सोौमरि 
ऋषि के उपाख्यान, भागी एथ द्वारा गंगा का भूलीक मे आगमन, परशुराम अव- 
तार तथा श्री रामाबतार का बण न किया गया है । भागवत में राम-गाथा संक्षेप से 
कह दी गई है, परन्तु छूर ने उसका विस्तारपृर्वक वन किया .है। इसी प्रकार 
नहुष तथा कच और देवयानी की कथाओं का भी सुग्सागर में अपेक्षाकृत अधिक 
विस्तार पाया जाता है; सुरसागर के इस स्कध में गौतम-अहल्या की कथा तथा 
इन्द्र को शाप देने का भी वर्णन हे, जो भागवत के नवम सकंध में सही हे ।# इस 
स्कंपध में रामावतार का बर्णव होने से कवि को अवतारी लीलायें अपने दृष्टिकोण 
पे देखने का अवसर मिल गया हे | वेसे भागवत और सूरसागर दोनों में ही 
विष्णु के चौबीस अवतारों तथा उनकी लीलाओं का विषद वणंन पाया जाता है, 
परन्तु राम और कृष्ण दो अब तारों की माथाओं मे कवियों ने जिस भाव-जालित्य 
हृदयावेश, सरसता तथा साहित्यिक छठा का समावेश किया हैं, बेसा अन्य 





+ नं।० अ० सभा वाले संस्करण में नहुपष तथा इन्द्र-अहल्या को कथा से 
संबंधित पद्‌ षष्ठ सकव में समारिष्ठ हैं । 
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अवतारों की गाथाओं में नहीं। घृर को भगवान का क्ृष्णरूप अधिक प्रिय हैं, वेसे 
ही जैसे तुलसी को राम का। पर सर ने रामचरित्र का भी हृदयहारी चित्रण 
किया है । राम के बालहूप-वर्ण न में तो, अपनी प्रयृत्ति के अनुकूल, वे तज्लीच हो 
गये है। णीता का विरह-बर्ण न भी अद्वितीय है। तुलसीदास जी ने भी क्ृष्ण- 
गाथा पर कृष्णा गोतावलो लिखी है । 

दशम स्कब्य पूकवा्च--इसमें लगमंग ४००० (ना० श्र० स० ४१६०) 
पद है। सूर की समस्त कोर्ति छा आवार यही स्कन्च्र है । सूर के कवित्व को ओम- 
लता, कमनीयता ओर कला; सागवर्भक्ति, भावकता और भव्यता; वैलक्तरय, 
बविलास, व्यंग्य और विश्म्बता--पबक्रा खोत यही तो है, जहाँ से ये भिन्न-भिन्न 
भावधारायें फूट-फूटकर सुस्सागर से समाविष्ट होती है और उत्के नाम को चरिः 
ताथ करती है! इस स्कत्थ के पदों की सख्या अन्य सब स्कस्बों के पदों की सम्मि 
लित संख्या के पाँचगुने से मी अधिक है । भागवत में भी यह स्कन्धथ सबसे बड़ा 
है। इससे भगवान क्ृष्ण की जन्मलाला, मथुरा से गोकुल आना, छठी, पृतना- 
वर, शकटासुर और तृणावते का वध, नामकरण, अन्नप्राशन, वर्षगांठ, कर छेद, 
घुटनों के बल चलना, बालवेष, चंद्र-प्रस्ताव कलेवा, माटी खाना, माखन-चोरी, 
गोदोहन, वुन्दावन-प्रस्थान, वत्य-वक-अधासुर-बब, ब्रह्मा दारा गोवत्सहरण, राधा- 
कृष्ण का ग्रथम साक्षात्‌, क्रोडा, राधा का श्याम के घर जाना, श्याम का राबा 
के घर आना, गोचारण, घेनुकवथ, कालियदमन, दावानल-पान, प्रलम्ब-बंध, 
मुरली, चीर-हरण, प्रघठ, गोवर्धन-पुजा, दानलीला, नेत्र-वर्णन, रासलीला, 
राधाकृष्ण का विवाह, मानसीला, हिडोला लीला, वृषभ-केशी-भौम[सुर-बंध, होरो 
लीला, श्रीक्षष्ण का अक्रर्‌ के याथ मथुरा जाना, मुध्ठिक-चाण र-बंब, कंस-व्र 
उग्रसेन को सिंहासनासीन करना, वसुदेव देवकी के दर्शन करना, यज्ञोपवीत, 
कृष्ण का कुंब्जा के घर जाना आदि अतीब मनोहर ओर हृदयाकर्षक ग्रसंगों का 
वरणन है। सूर को मनोदृति जितनी तन्‍्मयता से भगवान के बालहूप-अर्णन में 
रमी है, उतनी अन्यत्र नही। प्रेम ही सूर का प्रधान क्षेत्र था और उसके सभी रूपों 
का जितना विस्तुत और वरिष्ठ वणेन सूरसागर में है, उतना और कहीं नहीं। 

इसी स्कन्व से नंद का मथुरा से लौट कर गौकुल आना, बशोदा और 
नंद की कृष्णप्रेम से परिप्लावित परस्पर नॉक-क्रॉक की बातें, गोपियों का विरह 
और सुप्रम्निद्ध श्रमरगीत का व न है, जो रखात्मकता और रचना-चमत्तकार में 
हिन्दी साहित्य में बेजोड़ है । इसी स्कन्ध में उद्धव गोकुल से मथुग लौट जाते हैं 
और कृष्ण से गोपियों की विरहावस्था का उल्लेख करते हैं। अमरगीत के अन्त- 
गत सूर ने नियु ण॒ भक्ति के स्थान पर सगुण भक्ति की साथकता सिद्ध कौ है और 
ज्ञान के स्थान पर प्रेम की विजय दिखाई है। 
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दशम स्कन्ध उत्तराद्ध --इसमें १३८ (ना० श्र० सा० १४६) पद है। 
भागवत में भी दशम स्कंध पूर्वाद् और उत्तराद् नाम के दो भागों में विभाजित है । 
पूर्वाद्ध में ४६ अध्याय और २०११ श्लोक तथा उत्तराद्ध मे ४१ अध्याय और 
१६३३ श्लोक है, परन्तु सूरसागर के इस अंश मे केबल १३८ पदों में सब 
विषयों को संज्ञेप में कह दिया गया है। जेसा हम लिख चुके है, सूरसागर के 
दशम स्कँध का पूर्वांद्ध सबकी कमी को पुरा कर देता है। वही सूरसागर का 
प्रमुख अंश है। दशम स्कंध के उत्तराद्य में जरासंव से युद्ध, द्वारका-निर्माण, 
कालयवन-दहन, सुचुकुन्द का उद्धार, द्वारका प्रवेश, रविमणी-हरण, प्र म्न करा 
जन्म, सत्यभामा और जाम्बवती से विवाह, भौमासर-बघ, प्र म्न-विवाह, 
ऊषा-अनिरुद्ध-विवाह, नुगराज का उद्धार, बलराम का ब्रज-गमन, साँब-विवाह, 
कृष्ण का हस्तिनापुर जाना, जरासंघ-वघ, शिशुपाल-वध, शाल्व का द्वारका पर 
आक्रमण, शाल्व-बंध, दन्तवक्त और बत्वलका वध, सुदामा-दारिद्रय-मंजन, 
कुरुक्षेत्र में आगमन और नन्द, यशोदा तथा गोौपियों से मिलना, वेद-स्तुति, 
नारद-स्तुति, सुभद्रा-अजु न का विवाह, भस्मासुर-वध, भुगरु-परीक्षा आदि विषयों 
का वणन है, जो मागवत के ही अनुसार है। 

एकादश स्कन्ध--इसमे केवल ६ (ना० प्र० स० ४) पद है, जिनमें 
श्रीकृष्ण का उद्धधभ को बदरिकाश्रम भेजने, नारायणावतार तथा हंसावतार का 
वर्णन है। भागवत के एकादश स्कंध के अन्य विषयों को छोड़ दिया गया है 
ओर यदि सूर ने उन विषयों का भी वर्णन किया है, तो अभी तक तद्विषयक पंद 
उपलब्ध नहीं हुए । 

हवादश स्कन्धघ--इसमे ५ (ना० ग्र० स० ५) पद है, जिनमे बुद्धावतार, 
कल्कि अवतार तथा राजा परीज्षित और जनमेजय की कथायें है। अबतारों का 
वर्णन भागवत के एकादश स्कंघ के अनुसार है । 

सूरपागर के छिन्‍्द---सू रसागर गीति काव्य है। उसमें गौरी, विद्दाग, 
नट, सारंग, केदार, मलार, सोरठ, जेतश्री, धनाश्री आदि अनेक्क राग-रागिनियाँ 
पाई जाती है ' गीतियों के अतिरिक्त उसमें १५ मात्राओं की चौपई तथा चौबोला 
ओर १६ मात्राओं की चौपाई नाम के छन्द भी पाये जाते है, परंतु वे सूरसागर 
मे पदों के ही अन्तगंत सम्मिलित कर लिये गये हैं। इस प्रकार के पद कहीं वो 
चौपाई की पचास अद्धालियों से मिल कर बने है और कही कुछ न्यूनाधिक भी 
है । पन्द्रह और सोलह मात्राओं वाले उपयुक्त छन्द एक ही पद के अन्तर्गत 
पाये जाते है। सूरसागर के तृतीय, चतुर्थ, पंचम, षष्ठ, सप्तम और द्वादश स्कन्ध 
अधिकतर इन्हों छन्दों मे लिखे गये है। अन्य स्कम्बों में भी ये छुन्द इधर-उधर 
बिखरे पड़े है । उदाहरण के लिए प्रथम स्कन्च के १४०, १४१, १६७, १६८ 
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ओर १६६ संख्या के पद; ड्रितीआ स्कन्च के ११ और ३७ संख्या वाले पद: 
नवम स्कन्ध के प्रथम सात पद तथा अन्तिम १६६, १७०, १७१ और १७२ 
संख्या वाले चार पद इन्ही छन्दों के सम्मिश्रित रूप से बने है। दशम और 
एकादश स्कन्धों मे भी ये छनन्‍्द बाहुल्य स्रे पाये जाते है। कददी-कही पर सोलह 
मात्रा का पद्धरी छन्द भी प्रयुक्त हुआ है । नवम स्क्रब का १६४ संख्या वाला 
पद इसी छुन्द में है । प्रृष्ट ४३१ पर ८६ संख्या वाले पद में चौदह मांत्राओं का 
मानव छन्द हे । दांहे भी कई पदों के अन्तर्गत आये है; जेसे २५७ प्रृष्ठ पर 
८२'वाँ पद तथा पृष्ठ ३१-३२ पर २०५ संख्या वाला पद्‌ । पृष्ठ २५७ पर 
राग गौड मलार के अन्तर्गत दोहा छन्द के जो बन्द दिए गए है, वे भाव- 
गरिमा एवं शेली-सौष्ठव में अद्वितीय है । 

सूर ने और भी कई छुन्दों के सम्मिश्रित रूप का प्रयोग किया है । सूर 
सागर के दशम स्कन्‍्ध के उत्तराद््' में पृष्ठ ५७५ पर विवाह वन के अन्तर्गत 
पद-संख्या २४ में पहले तो सोलह मात्राओं की चौपाई, चोद॒ह मात्राओं के 
सखी छन्द अथवा अठारह मात्राओं के पीयूप वर्ष और नरहरी छुन्हों की दो 
दो पंक्कियाँ रवखी गई है और उनके पश्चात्‌ २६ मात्राओं के गीतिका अथवा 
शुप मात्राओं के हरि गीतिका छन्द के चार-चार चरण । इस प्रकार के छन्द 
के सम्मिध्रित रूप को राग विज्ञावल के अन्तगंत त्रिभंगी छन्द का नाम दिया 
गया है। पृष्ठ ३४६ पर राग सूही मे दो चौपाइयों के पश्चात्‌ गीतिका अथवा 
हरिंगीतिका के चार चार चरण रख कर एक पद पुरा किया गया है। ऐसे 
पॉच पद इस राग में हैं। गीतिका अथवा हरिगीतिका को छ॒न्द राग लिखा 
गया है। रामचरित मानस में भी हतिगीतिका को छुन्द कहा गया है। 

इसी प्रकार सूरसागर दशम रकनन्‍्ध के पृष्ठ ५७६० पर पद संख्या ४१ में 
राग आखावरी के अन्गेत सार आदि छम्दों का सम्मिश्रित रूप पाया जाता है। 
दशम स्कन्थ प्रृष्ठ ५६२ पर पद-संख्या ४३ में जो भैवरगीत है, उसमें रोला छन्द 
की दो पंक्लियों लिख कर एक दोहा छन्द रख दिया गया है । यही छुन्द पृष्ठ 
१५१ पर अधासुर-वध, १७७ पर काली-लीला दूसरी तथा १५२ पर ब्रह्म द्वारा 
वत्ध बालक हरन लीलाओं के धनाश्री राग के अन्तगंत है। ओर भी कई स्थानों 
पर इस छन्द का प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार के सम्मिश्रित छुन्द में नन्‍्द दास 
का भूमर-गीत भी लिंखा गया है ।# 

ऐसा प्रतीत होता है कि जहाँ कथा को शीघ्र समाप्त करना है, या कथा- 
विस्तार मूल में अधिक मिला है, वहाँ कथा को चौपाई आदि छन्दों द्वारा पुणे 
करने का प्रयत्न किया गया है। परन्तु कथा का जो अंश भावना का उत्थान करने 





ऐ# न 


# ऊपर उद्ध त संख्यायें वेंकटेश्वुर भेस से सं० ... ... में प्रकाशित सूरयागर 
के अनुसार हैं। 
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वाले है, रागात्मिका बुति को प्रभावित करने वाले है, जिनमे सूर को अपने हृदय 
के अगुकूल राम मिंली है, वे गौतियों मे लिखे गये है । सूर की मौलिकता एवं 
प्रतिमा इन्ही गीतियाँ में पणतया प्रस्फुटित हुई है। सूरसागर से बढ़ कर नतो 
गीतियों का भण्डार कहीं हैं और न भावुक्रता का । 

सृरसागर में कई लीलाओं की पुनरावृत्ति हुई है। उसके दशम स्कन्ध मे 
'भैँवर गीत को लीला तीन बार आई है। एक लोला तो भागवत का अनुवाद 
जान पड़ती है, वर्योंकि उसमे ज्ञान, वराग्य और अद्व तवाद का विशेष रूप से 
वर्णन हुआ है; परन्तु अन्य दो लीलायें मोलिक और सूर की स्वतन्त्र स्चना कही 
जा सकती है। तीनों लीलाओं में सूर ने ज्ञान पर भक्ति की विजय दिखलाई है। 
यमलाऊु न-उद्धार को लीला भी दो वार वर्णित हुई हे--प्रथम बार उसका 
सरय पदों मे वश किया गया है और द्वितीय वार चौपाई छन्दों मे । द्विंतीय 
वार की लीला के समस्त चौपाई छन्दों को एक पद मान लिया गया है । और भी 
कई लीलाओं की पुनरावृति की गईं है, जेसे काली-लीला, बह-बालक-बत्स-हरन 
लौला, वस्त्र-दरन लीला, गोबधन-लीला, रास लीला (छीटी और बडी) इत्यादि | 

लीलाओं को इस पुनशवृत्ति से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि समस्त 
सरसागर क्रमबद्ध रूप मे कभी नहीं लिखा गया । सर समय-समय पर पद-रचना 
करते रहे । श्रीनाथ जी के “शैंगार के अवसर पर उन्हें प्रतिदिन कीतन के लिये 
नवीन पद बनाने पड़ते थे | नेमित्तिक आचार जेसे फास, हिोला, बसंत आदि के 
अवसरों पर भी वे पद बनाकर गाते थे । इस प्रकार जो सहर्खों पदों का भरडार 
एकत्रित हो गया, उसे बाद में उन्होंने या उनके किसी शिष्य ने भागवत से मिला- 
कर स्कन्वीं में विभाजित एवं ऋमबद्ध कर डाला । जिन कथाओं पर पहले नहीं 
लिखा होगा, उन्हें नये सिरे से लिख कर सूरसागर में सम्मिलित कर दिया होगा । 
चौपाइयों में वर्णित कथा हमे बाद की लिखी जान पढ़ती है। लीलाओं की पुन- 
रावृत्ति का यही कारण है। 


यूरसागर एक बिशज्ञाल शाव्य:...आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट महाकराव्य 
की परिभाषा चाहे सुरसांगर पर लागू न हो, पर वह अपने वर्तमान हूप मे एक 
विशाल काव्य-अन्थ है, जो कई छोटे-छोटे ग्रन्थों में विभाजित किया जा सकता 
है | गीति-काव्य होने के कारण उसके पदों पर जो मुक्कक काव्य की छाप लगी हुई 
है, वह भी उसमें वरशित भिन्न-भिन्न लीलाओं को स्वतंत्र कराव्य-रचना का महत्व 
प्रदान करने वाली है। से सागर के ए%एक विषय के पदों को संगहीत करके कई 
स॒न्दर खशड काव्यों का न्तिमोण हो सकता है । कतिप्य विद्वानों ने इस दिशा में 
प्रयास किया भी है । सर के विनय-संबंधी कुछ पद हिंदी साहित्य-पम्मेलन प्रयाग 
द्वारा सूर-पदावली नाम कौ एक पथक पुस्तक के रूप में प्रकाशित हो चुके है । श्री 
सत्यजीवन वर्मा ने सर के नयन-संबंधी पटों को संकलित करके एक स्वतंत्र अनन्‍्थ 
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का रूप दे दिया है । इसो प्रकार स्वर्गीग आचाय शुवल जी ने श्रमर गीत वाले 
पदों को अ्रमरगीतसार के नाम से एक प॒स्तक से प्रकाशित किया हू । दानलीला, 
भानलोला, रामलीला आदि के पदों को एकत्रित करके उसमें से इन्हीं नामों के 
ओर भी कई ग्रन्थ निकाले जा सकते है। सरसागर वास्तव में सागर ह--अथादढ़ 
अगावब, अपार । स्वर्गीय आचारय शुवल जी के शब्दों मे “न जाने कितनी मानसिक 
दशाओं का संचार उसके भीतर है ।! 


सुरसारावली 


इसके प्रारम्भ का पद वहीं है जो सूरसागर के प्रथम स्कन्‍्ध के प्रारम्भ 
में पाया जाता है । शब्दों में थोड़ा-प्ा परिवर्तन है । सुरखागर से पद की ठेक हे, 
“चरण कमल बंदों हरि राई” और सारावली के पद की टेक हे, “बंदों श्री हरि- 
पद्‌ सुखदाई ।” अन्तिम पंक्षि मे मो शब्दों का थोड़ा-पा परिवर्तन है । परंतु यह 
पद्‌ सारावली का प्रथम पद नहीं है। सारावली के छंदों की संख्या “अविगत 
आदि अनन्त अनूपम अलख पुरुष अविनाशी, पुरण ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम नित 
निज लोक विलासी ।” इस छनन्‍्द से प्रारम्भ होती है । मालूम होता है, सर ने या 
अन्य किसी प्रतिलिपिकार ने यह पद मंगलाचरणु के रूप में सुरसागर से निकाल 
कर यहाँ रख दिया है । 

मंगलाचरण के पश्चात्‌ “रागिनो काफी ताल जाति” लिखकर यह 
पंक्ति लिखी है:--- 
“खेलत यह विधि हरि होरी हो हरि होरी हो, वेद विदित यह बात ।” 

परंतु इस पंक्कि के साथ इसके जोड़ की दूसरी पंक्लि सारावली में कही पर 
भी नहीं हू । इसी पंक्कि को छुन्द-संख्या ११०४ के पश्चात्‌ फिर दुहरा दिया गया 
है, परंतु इसके साथ की दूसरी पंक्षि वहाँ पर भी नहीं हैं । 

सारावली के छुन्द नं० १६ में लिखा हैः--- 

आज्ञा करी नाथ चतुरानन करो सृष्टि विस्तार । 
होरी खेलन की विधि नीकी रचना रचे अपार ॥। 
इसके पश्चात्‌ छन्द-संख्या ३५६ में लिखा हे।-- 
यह ब्रिधि होरी खेलत खेलत बहुत भाँति सुख पायो ! 
घरि अवतार जगत में नाना भक्कन चरित दिखायों ॥ 

इन दोनों छन्दों से प्रतीत होता है कि सृष्टि कौ रचना होली खेलने या 
लीला करने का हो अपर रूप है | प्रभु की जो शाखत लीला प्रकृति के कण-कण 
में सक्षम रूप से अभिव्यक्त होकर इस विशाल ब्रह्माराड में व्यापक रूप मे प्रकट हो 
रही है, वह अवतारों में महुष्यों के सम्मुख उनके अपने कप में भी कभी-कभी 
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ट्ृष्टिगोचर हो जाती है । प्रकृति के लघु से लघु अबयव से लेकर महान से महान 
अवयव में यह चरितार्थ हो रही है | हमारा होलिका पर्व भो कुछ-कुछ इसी भावना 
को लेकर प्रचलित हुआ है । इस पव॑ म भी छोटे-बढ़े का वियार नहीं रहता । सब 
मिलकर होली खेलते है और फाग-गाते हुए एक ही रंग मे रंगे मस्त दिखिलाई 
देते है। अतः सारावली में मंगलाचरण के पश्चात और सारावली के प्रथम छुन्द 
से पूव जो होली खेलने का उल्ले ख करने वाली पंक्कि पाई जाती है, वह सारावली के 
११०७ छुन्दों को पदवन्दों मे परिवर्तित करके होली के एक गान के रूप में उपस्थित 
करती है, जिसकी टेक वह स्वयं एक पंक्ति है। सूर सारावली के बी 4-बीच में अन्य 
कई स्थानों पर, जेसे छन्द्‌ सं० १७, ३५, ३०६, ३५६, ७२६, ११०० में होली 
का निर्देश किया गया है । 

ब्रज की होली प्रस्यात है । ऐसी होली और किसी प्रान्त में नहीं मनाई 
जाती । यह बय्नन्त से लेकर चेत्र पूरणिमा तक चलती है । सूर-सारावली के छन्द 
संख्या १०४७, से लेकर १०८७ तक बसन्त से ही प्रारम्भ करके, तिथिवार, राधा- 
कृष्ण और ब्रज के गोप-गोपियों के होली खेलने का वर्णन किया गया है। होली 
नाम के गान भी होते है। इन गानों की टेक बिल्कुल ऐसी ही होती है जेसी इस 
पक्षि में है । टेक के कुछ शब्द 'होरी हो होरी' इसी प्रकार दुहराये जाते है। टेक 
के पश्चात्‌ दो-दो पंक्षियों का एक बन्द गाय। जाता है और प्रत्येक बन्द के पश्चात्‌ 
टेक की पुनरावृत्ति की जाती है। सारावली मे भी दो-डहो पंक्लियों के ११०७ बन्द 
पाये जाते है। अतः हमारी सम॥; में सारावली एक वुह्दत होली नाम का गीत है, 
जिसकी टेक हैः 
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“खेलत यह विधि हरि होरी हो, हरि होरी हो वेद विंदित यह बात ।॥* 

इसी एक गीत की ११०७ कड़ियाँ है, जो सारावली के छन्दों कौ संख्या 
के छूप में प्रकट की गई है। सारावली में जो “एक लक्ष पद बन्द बाली बात 
कही गई है उत्का भी इस होली वाले गीत से समथन हो जावा है । इसका उल्लेख 
हम पीछे कर चुके है। 

सारावली के 7१०७ छन्दबन्दों का सारांश।--ब्रहम निग ण, 
अनुपम, अनन्त, अलख ओर अविनाशी है। वही पुरुषोत्तम रूप में प्रकट 
होकर नित्य अपने लोक मे विज्ञास किया करता है। यही अनादि-अजर प्रन्दावन 
है, जहाँ क्रुड्जलताओं का विस्तार है। यही कालिन्दी का र॒त्नजटिंत तट है । उसके 
पवित्र जल में सारस, हंस आदि किलोलें कर रहे है । यही मणि-निर्मित, सघन 
कन्द्राओं से युक्त गोवर्धन पर्वत है, यही पर गोपियों के बीच में कृष्ण रात्रा के 
साथ विहार करते हैं ओर वेदरूपी भोरे ग॒श्जार भर रहे हैं । बिहार करते हुए, खेल 
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खेलते हुए, भगवान के अन्दर सुष्टि-रचना का विचार उत्पन्न हुआ | हरि ने अपने 
आप से से ही काल-तुरुष की अवतारणा की । माया ने इस काल-पुरुष में क्ञोभ 
उत्पन्न किया, जिससे प्रकृति के सत-रज-तम तीन गुण प्राहुभू त हुये । इन्हीं तीन 
गुणों से २८ तत्व उस समय प्रकट हो गये। इन २८तत्वों मे » महाभूत, ५ सूच्रम- 
भूत (पंचतन्मात्र), चार अन्तःकरण (मन, बुद्धि, चित्त, अहंकार,) प्राणापान 
इत्यादि १० प्राण (सूर ने नाग के स्थान पर तक्षक तथा कर्म और कृकल के स्थान 
पर पोडक और शंख रखा है), राजस, तामस, सात्विक तीन प्रकार के जीव और 
एक ब्रह्म की गणना हैं ॥& इसके पश्चात्‌ नारायण की नामि से कमल और कमल 
से वेद-गर्भ ब्रह्मा प्रकट हुए । यह ब्रह्म नाभि-हमल की नाल का अन्त जानने के 
लिए बहुत भटकते फिरे, परन्तु उसका अन्त न जान सके। हरि ने ब्रह्मा को तप 
करने की आज्ञा दी । ब्रह्म ने सौ वर्ष तक तप क्रिया, जिससे उनके समस्त पाप 
दूर हो गये । मगवान ने उन्हे अपने घाम मे दशन दिया, जिससे वे (अह्या) सब 
प्रकार से शोक-रहित हो गये । ब्रह्मा को भगवान ने सृष्टि रचना करने को आज्ञा 
दी, जो होली खेलने का एक सुन्दर प्रकार है। ब्रह्मा ने चौदह लोक, वेकुरगठ और 
पाताल की यरस होलो के खेल के रूप में अनेक प्रकार से रचना की । 

ब्रह्म के १० पुत्र उत्पन्न हुए। उनके बाद शतरूपा और स्वायंभुव का 
जन्म हुआ । इसके पश्वात्‌ भगवान ने पृथ्वी की रक्षा करने के लिए बाराह अव- 
तार धारण किया । फिर वे कपिल रूप मे सांख्यशासत्र के प्रवचनकर्ता हुए और 
माता देवहति को ज्ञान देकर भवसागर से पार किया | भगवान ने आठ लोक- 
पालों को अपने-अपने अधिकार पर नियुक्ष कर दिया। सात लोक, नवखणड, सात 
द्वीप, वन, उपबन, पर्व॑त सब उसी द्वारा निर्मित हुये। नवखण्डों के नाम॑ है-- 
इलावर्त,किंपुरुष, कुरु, हरिवर्ष, केतुमाल, हिंरएयमय, रमणाक, भद्रासन और भरत 
खंड । सात द्वीप हैं:--जम्बू, प्लक्ष, कोच, शाक, शाल्मलि, कुश और पुष्कर । 

छुन्द सं० ३६ से चौबीस अवतारों का वर्णन प्रारम्भ होता है। छुंद 
संख्या ७० तक शूकरावतार, यज्ञावतार, कपिलावतार और दत्तात्रेयथ का वर्णन 





+श्रीमद्भागवत, तृतीय स्कन्ब, अध्याय २६ के दसवें श्लोक से १ूवें 
श्लोक तक २५ तत्वों का वर्णन है, जिसमें ५ महाभूत, ५ तन्मात्रा, चार अन्तः 
करण, १० इन्द्रियाँ और एक काल रूप पुरुष की गणना की गई है । परन्तु ११वें 
स्क्न्च के २२वें अध्याय मे प्रकृति के तीन गुणों--सत, रज, तम--को अक्ृति से 
पृथक मान कर तत्वों की संख्या २८ भी मान ली गई है । इस स्थल पर भागवत्त- 
कार ने ४, ६, ७, ६, ११, १३, १६, १७, २५, २६, और २८ तत्व मानसे 
वाले सभी विद्वानों के मतों को अविरोध प्रतिंपादित किया है। आचार्य वल्लभ ने 
अन्तःकरण चतुष्टय मे चित्त के स्थान पर प्रकृति को रखा है। 
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है । छुन्द संख्या ७१ से पर तक प्रव॒ को कथा है। इसके पश्चातहंस, पृथु 
ऋषभदेव और (शंखासुर को मार कर वेदों का उद्धार करने वाले ) हयग्रीव का 
संज्ञेप मे उल्लेख है । छुन्द संख्या ६२ से ६६ तक मत्स्यावतार का बणन है । 
फिर कूर्मावतार का उल्लेख करके छन्द सं० १०१ से १३५ तक हरण्यक्शिपु और 
प्रहलाद की कथा तथा नुसिह अवतार का वर्णन किया गया है। छन्द संख्या 
१३६ में परशुराम अवताए का उक्लेख है। छन्द-संख्या १४० से ३१६ तक राम 
कथा का कुछ विस्तार-पृवक वर्णन उपलब्ध होता है। इस कथा में सूरसागर के 
नवम स्कन्ध को रामगाथा के समान ही सूरदास ने वाल्मीकि रामायण के आधार 
पर राम का जीवन चरित प्रस्तुत किया है | सूर ने वाल्मीकि रामायण के साथ 
व्याममुनि-प्रणीत बह्माएड पुराण की रामगाथा का भी नाप लिया है और महादेव को 
रामचरित का प्रथम विस्तार करने वाला कहा है। वाल्मीकि का नाम व्यास के 
पश्चात्‌ लिया गया है | कतिप्य पाश्चात्य आलोचकों की सम्मति में वाल्मीकीय 
रामायण का वर्तमान रूप महाभारत के वर्तमान रूप के भी पीछे का है। 


सूर ते अपने सागर की माँति सारावली मे भी राम के बालरूप के श्रति 
अधिक मोह प्रदर्शित किया है और उसका हृदयहारी वर्णन किया है। असुरों से 
यज्ञ को रक्षा करने के लिए जब विश्वामित्र ने दशरथ से राम-लक्ष्मण की याचना 
की, तो दशरथ अपने पुत्रों के स्थान पर स्वयं जाने को उद्यत हो गए । तुलसीकृत 
रामचरिंत मानस में दशरथ की इस उक्कि का वणन नहीं है | सूर ने फुलवारी 'के 
प्रसंग का भी समावेश नहीं किया है, केवल देवी-परंजन के समय राम के दर्शन का 
उल्लेख कर दिया है, जिससे फुलवारी के प्र्ंग की ध्वनि निकल आती है । इसी 
प्रकार सूर ने चित्रकूट पर भरत को राम द्वारा विश्व रूप का दर्शन कराया है, जो 
वाल्मीकि और तुलसी दोनों में ही नहीं है। पंपासर के जल को;स्वच्छ करने की 
बात भी तुलसी में नहीं है। रामगाथा में भी सूर ने राम और सीता के होली 
खेलने का वर्णन छुन्द-संख्या ३०६ से ३१३ तक किया है । 


छन्द से० ३१७ में परशुराम अवतार का पुनः उल्लेख पाया जाता है। 
छुन्दू सं० ३१८ में व्यासावतार और ३१६ में बुद्धावतार वर्णित है । सूर ने बुद्ध 
को पाखणएडवाद का खण्डन करने वाला और हरिभक्कों के लिये अनुकूल कहा है । 
इसके पश्चात्‌ म्लेच्छों का नाश करने वाले कल्कि, कमंवाद की स्थापना करने वाले 
पृश्निगम, देवताओं को अमृतपान कराने वाले प्र के मोहिनीरूप, बलराम, 
श्रीक्षषण, विभु, अजित कच्छुप और वामनावतार का वर्णन है। वामनावतार के 
अन्तगंत छुन्द सं० ३३० से लेकर ३४६ तक बलि की कथा दी दुई है । अवतारों 
के इस वणन में भी सूर ने होली खेलने की ही महत्ता श्रदर्शित की है। जेसे:-- 
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यह विधि होरी खेलत-खेलत बहुत साँति छुख पायी । 
वरि अबतार जगत में नाना सह्कत चरित दिखायी ॥३४६॥ 
छुन्द सं० ३६० से क्ृप्णावतार की गाथा प्रारम्भ ६ई है। कृष्ण के साथ 
लगाम अबतार सी हुआ था। अदा सो कृष्ण को अलखन्यगोचर बहा कहा 
गया हैः-- 
नित्य अखशड अनप अनागत अविगत अनष अनन्त । 
जाको शादि कोड नहि जानने कोउ न परवव अस्त ॥ ३६१ ॥/ 
इं। गाया मे मी ऋृष्ण के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली प्रायः सभी बाते 
आ गई है। सूरगागर में कथा का जंसा क्रम है, वेसा हो यहाँ पर भी है। कही 
कहीं तो शब्द, पद तथा अलंकार ज्यों के त्योँ रख दिये गय है। सारावज्ञी एक 
प्रकार से भागवत और सूररयागर में वर्णित कथा छी सास्‍सूची सी है। घूर ने स्वयं 
छन्द सख्या ११०३ मे इसे हरिलीला का सार कहा 
भक्ति के विकास में हमने अवतार याद के मूल से जन-प्रभाव को सूचित 
किया है | सूरतारावली में कष्ण सुचकुन्द से अपने अबवारों के सम्बन्ध मे 
कहते है।-- 
तब हरि कल्मो जन्म मेरे वह वेद न पावे पार । 
भुव को रज न के सब तारे जितने है अवतार ॥६०६.।॥। 
इस छुन्द मे अगणित अबतारों का उल्लेख है। अवतारों की यह 
अपरिमित संख्या चर-अचर, जड़-जंगम अथवा प्रकृति एवं जीवमय जगत 
के विविध रूपों की ही संख्या हैं। अतीव स्थत्त रूपों को छोड भी दिया जाय, तो 
वनस्पति से लेकर उन्नत मानव तक जितना ग्राणमय जगत है, सब पभु के अवतारों 
के अन्तगत है । गीता के अनसार भी जहाँ-जहाँ विभूतिं, श्री और ऊजस्विता 
दिखाई दे रही है, वहाँ-व्रहाँ ईश्वर का तेज ही प्रकट हो रहा है । इस प्रकार के 
वचन जैनघर्म के जीव-ईश्यर सिद्धांत से अधिक समता रखते है। आज के हिन्दू 


० 


इसी विपय से सम्बन्ध रखने वाले खारावली चे लिखेपद भी 
दर्शनीय हैः-- 

जित-जित देखों तुम परिपुरण आदि अनन्त अखरशड । 

लीला प्रकथ देव पुरुषोत्तम व्यापक कोटि ब्रह्मएड ॥ ६८३ ॥। 

सदा वसत हरिपुरी द्वारिका बहु विधि भोग-विज्ञासी । 

आदि अनन्त अधघट्ट अनूपम हैं अविगत अविनासी ॥ ८५४६ ॥ 

शोभा अमित अपार अखेडित आप आतमाराम । 

परण ब्रढा प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि प्रण काम ।। ६६२ ॥। 
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धर्ग में देशी-विदेशी, वेद्िक-अवेदिक, आये-अनाय आदि कई धर्मों का सम्मिश्रित 
रूप दिखाई देता है। 

वर्तमान हिन्दू धर्म में मृत देहवारियों का ही श्राद्ध और तपेश होता है, 
जीवितों के श्राद्ध-तप ण को बात उपहासास्पद समझी जाती है; परन्तु सूरसारावली 
में कृष्ण को श्राद्ध और तर्पण करते हुए दिखलाया है। महाभारत और भागवत# 
से सिद्ध होता है कि कृष्ण के पिता वसुदेव युद्ध के बाद तक जीवित रहे | अतः 
यह श्राद्क्रिपा जीवित व्यक्ियों की ही है । 


छुन्द-संख्या ६७८ और ६७६ में सूर्य, शिव और दुगा की पूजा का 
वर्णन है, जो सूरसागर के दशम स्करन्ब में वर्णित शिव; सूयादि की पूजा के 
समान है । 


छुन्द सं० ७४० में कुब्जा को परदारा कहा है, जो बंगीय बेष्णव शाखा 
के परकीया प्रेम को सूचित करता है। कृप्ण गाथा के ही,अन्तगत छुन्द सें० ७३४ 
से ८०६ तक पांडवों और कौरवों के युद्ध की कथा संक्षेप में वर्णन की गई है । 
छुन्द सं० ८७२ से ६३६ तक कृष्ण को बाललीला है, जिसमे माखन-चोरी, 
दधि-लीला; दान-लीला-मानलीला आदि का वर्णन है । छन्द सं० ६३७ से ६६६ 
तक दृष्ट कूठ पदों की सूची है । ६६६ पद के पश्चात्‌ लिखा हैः--“इति दृष्ट 
कट सूचनिका सम्पूर्ण ।” इसके बाद श्याम-श्यामा की राय लीला का वर्णन है, 
जिसका दर्शन सूर को गुरु वक्षमाचार्य की कृपा से सिद्धि रूप से आप्त हुआ था । 
इसका उल्लेख छुन्द्‌ सं० १००२ में है | छुन्द स॑० १०१३ से १०१७ तक विविध 
राग-रागिनियों के नाम गिनाये गये है, जिससे स्पष्ट है कि सूरदास गाने की कला 
मे निपुरा थे । इसके बाद वसन्‍्त और होली का वर्णन चल पड़ता है, जो छन्द्‌ 
सं० १०८७ पर समाप्त होता है । 

छुन्द्‌ सं० १०८८ और १०८६ में ब्रज के मधुबन, कुमुदवन, कामवन, 
लोहबन, वेलबन आदि वनग्रामों का बणंन है ओर छुन्द सं०१०६० में ब्रज को 
८४ कोस का कहा गया है । तांत्रिक विद्वानों के अनुसार ८४ कोस का व्रज-मण्डल 
सत्री का ८४ अंगुल का शरीर हो है। ब्रज की जो पंच-कोशी प्रख्यात है, वह भी 
अंग विशेष का ही अपर नाम है। 

छुनन्‍्द सं० १०६० से लेक? १०६२ तक क्ृप्ण-क्था के गायकों, बक्काओं 
ओर श्रोताओं के नाम दिये है। सूर कहते है कि ब्रजमोहन के चरित्रों का 
गायन वेदत्रगी में है । व्यास्त ने उसे भागवत पुराण मे लिखा है। इसी अन्थ से 


*देखों भागवत प्रथम स्कन्ब, चोदहवाँ अध्याय, श्लोक २५, २६ 


( १२३ ) 


तात्रक आर ज्योतिषियों को इसका ज्ञान हआ । नारायण भगवान ने यही चरित्र 
नारद को ओर वकुणठ में सनकादिक को सुनाया था। व्यास ने अपने पुत्र शुकदेव को 
सुनाया । शुकदेव ने परीक्षित को सुनाथा। नारायण ने ब्रह्मा को और ब्रह्म ने 
नारद को उसका रहस्य समझाया । नारद ने व्यास को सनाया और व्यास से पढ़ 
कर शुकदेव ने परीक्षित को इसका उपदेश किया । सनत्कुमार से खुनकर शेप ने 
सांख्यायन को भगवान की कथा सुनाई । बृहस्पति से यह कथा मेज्रेंय और उद्धव 
को प्राप्त हुई । 

अन्त से सूर लिखते है कि यह हरि कथा भगवान की शाश्वत लीला है । 
इसके सम्ष, ज्ञान, कर्म, उपासना और थोग सब श्रम रूप है । समस्त तत्व, ब्रह्मांड, 
देव, माया, काल, प्रकृति, पुरुष, श्रीपंति और नारायण उसी एक गोपाल मगवान 
के अंश रूप है। आचाय बल्लस ने तत्वों के इस परम तत्व को मुश्के बताया और 
भगवान की लीला के रहस्य को हृदयंगम करेया। उसी दिन से मेंने हरि-लीलाका 
गायन किया, जिसमे एक लक्ष पदन्‍्बन्द है। उसी का यार यह सूरसारावली है। 
इस लीला को जो सीखता है, सुनता हैं और मन लगा कर पढ़ता है, उसके साथ भग- 
वान रहते है और उसका जीवन आनन्द पूवक व्यतीत हो जाता है। वष भर भगवान 
के चरणा से ध्यान लगा कर जो इस लीला का,गान करते है वे गर्भ रूपी कारागार 
सें फिर बन्द नहीं होते, सबंदा के लिये मक्क हो जाते है । 


साहित्यलहरी 


काल-निर्णय--- सूरदास ने साहित्यलदहरी का निर्माण सुबल संवत्‌ 
१६२७ विक्रमी में किया था, जैसा कि इस अन्थ के “मुनि पुनि रसन के रस लेखि” 
वाले पद सं०१०६ से प्रकट होता है। प्रन्थ-निर्माण का उ्े श्य भी इस पद की 
अन्तिम पंक्षि में दिया हुआ है । सूर ने साहित्यलहरो नन्‍्दनन्दन अथात भगवान 
श्रीकृष्ण के भक्कों के लिये निर्मित की,। साम्प्रदायिक वावाओं के अनुसार नन्द- 
दास को पृष्टिमार्ग में प्रवृत करने तथा शिज्ञा देने के लिये सूरदास ने इस ग्रन्थ 
का निर्माण किया था। अध्टछापी नन्‍्ददास सम्प्रदाय में नन्‍्दनन्दन दांस भी कहे 
जाते थे । 

सुबल संवत्‌ पर हमने अधिक विचार किया। कई ज्योतिषियों से पृछा 
शोर ज्योतिष के अन्थों को स्वयं सी देखा । इन ग्रन्थों के अनुसार संचत्सर साठ 
होते है । ज्योतिष चनिद्रिका दथा शीघ्रबोध के आबार पर इनके नाम नीचे लिखे 
जाते है :-- 

प्रभव, बिभव, शुक्ल, अमोद, प्रजापति, अंगिरा, श्रीसुखं, भाव, युवा, 
धाता, ईश्वर, बहु धान्य, प्रमाथी, विक्रम, वुष, चित्रभानु, सुभालु, तारण, पार्थिव, 
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ब्यय, रावंजित्‌, रब गगी, तिशोधी, बिका, खा, नम्दन पिजय, जय, मनन्‍्मंथ, 
दुमु ख, हेमलम्ब, विलम्बी, विकारी शाबरी, प्लच, शुभकृत, शोभन, ऋरोधी, 
विश्वावसु, परामव, प्लबंग, कौलक, यौम्य, साधारण विरोधक, पर्थावी, प्रमादी, 
आनन्द, राज्षम, नत्त, पिगल, कालयुक्क, गिद्धार्थी, रद, दुर्भति, दुन्दु्ि, रुधिरोदू- 
गारो, रक्ाज्ञी, कौषन और क्षय । इनमे प्रथम वीग संबत व्रद्मविशतिं, द्वितीय बीस 
संबत्‌ विष्णुविंशति और अन्तिम बीस संवत्‌ रुद्रविशति कहलाते है । 

इन गांठ संबतों का एक चक्र के झूप से पुनशवतंन होता रहता है, अर्थात्‌ 
प्रत्येक संवत्‌ साठवी वर्ष में अपने स्थान पर आ जाता है | परन्तु इन संबतों में 
सुबल संवत्‌ का नाम नहों आता । यारावली के अन्त में सूर ने एक सरस संवत्सर 
का भी नाम लिया है | वह भी इस सूची में नहीं मिलता। हसने कई प्रसिद्ध 
ज्योतिपाचार्ों से पूछा, तो उन्होंने इन संबतों की सत्यता स्वीकार की ओर कहा 
कि पीछे सूची से जो साठ खंवतों के नाम दिये है, उनमें से कई संयतों के अन्य 
नाम भी है। साथ ही उन्होंने फलित ज्योतिष के पूव की नारद संहिता और 
वशिष्ठ संहिता नाम की प्राचीन गशित ज्योतिष की कृतियों की और निर्देश 
किया । इनके अतिरिक्त स्सखान की प्रेमवाटिया के »१वें दोहे पर भी हमारी 
दृष्टि पड़ी, जिसमें सरय संव्रत्‌ का उल्ले ख हुआ है । यह दोहा इस पकार है।-- 

विध्वु सागर रस इन्डु सुभ, वरस सरस रस खानि । 
प्रमवाटिका रचि रुचिर, चिर हिंय हरष बखानि ।। 

इस दोहे के अनुसार प्रेमवाटिका समाप्त करने का रमय संवत्‌ १६४१ 
सिद्ध होता है। विधु ८१, सागर ८४, रस ८ ६, इन्दु - १, इसको अंकानां 
वामतों गति: के अनुसार उल्ठा पढ़ने से संबत्‌ १६४१ निकलता है ।# यह 
संवत्‌ सरस नाम का संबत्‌ था । सुखलसानों के यमय में वेष्णव भक्ति के साथ 
संवर्तों के अन्य नामों का अवश्य प्रचार रहा होगा । अतः सरस और सुबल संवत्‌ 
कहिपित नही, सत्य अतीत होते है । सरस संवत्‌ १६४१ में था। अतः इसमें से 
६० कम कर देने से इसके पूर्व का सरस संबत्‌ १४-८१ में पड़ा । हमारा अनुमान 


#कालिदारा ने चार ही समुद्र माने है, यथाः--- 

पर्योधरी भूत चतुः समुद्गां, जुगोप गोरूपथरामिवोवीम्‌ | रघुवंश सर्ग २ 

यदि समुद्र से ७ की संख्या ली जाय, तो प्रेमवाटिका का निर्माण संवंत्‌ 
१६७१ में ठहरेगा, जिममें मन्‍्मथ (सरम) संवत नहीं पहता | अकबर का राज्य- 
काल भी इससे दस वर्ष पूर्व समाप्त हो जाता है और रसखान को अकबर के काल 
का कवि कहा जाता है। अतः प्रेमवाटिका का निर्माण १६७१ नहीं, १६४१ ही 


शुद्ध है । 
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है फि सूरसारावलो की दरिद्र्शन वाली मूल पंक्तियाँ इसी सरत संबत अर्थात 
१५८१ वि में निर्मित हुईं । यहां सरस संबत्‌ १६८१ से सी था, आर यहीं 
संत्रतू (२०००) वि० का भी है । मन्मथ संवत्‌ विष्णुविशरतिं के संवर्तों में 
पड़ता है। अतः इस सूची का मन्मथ संवत्‌ हो सरस संबत्‌ का स्थानीय समभः 
पड़ता है। पिछनी पृर्ची मे मन्‍्सथ संवत्‌ उन्तीसवें नम्बर पर हैं । पर्योयवाची 
नामों के अनुसार भी मनन्‍्मथ संवत्‌ ही सरस संबत्‌ का उपयुक्त स्थानीय हो. सकता 
है। इसी प्रकार सुबत ह पर्यायवाची शब्दों में विक्रम अथवा त्रष्त संबत्‌ का नाम 
आना अधिक सुसंगत प्रतीत होता है | ब्ष और सन्मथ सेय्तों मे चौंदह वर्षो 
का अन्तर है । वृष पहले और मन्मथ बाद में आता हैं। रसखान की प्रेमवाटिका 
का संवत्‌ १६४१ हे । इसमें से १४ घटा देने से संवत्‌ १६२७ निकल आता है, 
जिसमे दृष नाम का संवत्‌ पड़ता है | साहित्यलहरी में स्सना के दो काये मान- 
कर दो संख्या ग्रहण करके उसका निर्माण काल भी संबत्‌ १६२७ ही होता है। 
यदि इसे मान लिया जाय, तो रखला ठीक बेठ जाती है। 

साहित्यलहरी के 'सुनि पुनि रसन के रस लेख शीर्षक्ष पद से संवत्‌ 
१६१७ और १६२७ दोनों ही निकाले जा सकते है । हमने सूर की जीवन संबंधी 
गाक्षियोँ में इस पद को उद्बुत करके १६२७ संवत्‌ का मानना हो उचित समझा 
है, क्योंकि सुब॒ल का परयायवाची बृग संबत्‌ १६२०७ में ही पडता है ।| साहित 
में पर्यायवाची शब्दों के प्रयोग की प्रणाली प्राचीन काल से प्रचलित है। सुबल 
और सरस शब्द तो वेष्णव धर्म की राधाकृष्ण-भक्ति वाले सम्प्रदाय के अपने 
विशेष परिचित शब्द है। सुबल श्रीकृष्ण के एकमखा का नाम है, और हरि- 
लीला को स्वयं सूरदास ने अनेक स्थानों पर सरम लीला कहा है। सूरसारावली 
और प्रेमवाटिका से सरस शब्द संवत्सर और व के साथ प्रयुक्त हुआ है। अतः 
वहाँ यह संबत्‌ विशेष का नाम हो प्रतीत होता है। यह सरम संवत्‌ जैसा लिखा 
जा चुका है, मन्‍्मथ नाम का सम्बल्सर ही हो सकता है । भक्ति क्षेत्र में मन्‍्मथ को 
सरस कहना ही अधिक उपयुक्त है । 

साहित्य-लहरी का विपय:-..राहित्य लहरी के विपयों में कोई भी 
तारतम्य दृष्टिगोचर नहीं होता । उसमे कृष्ण को बाललीला से सम्बन्ध रखने वाले 
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साम्प्रदायिक वार्ताओं के आधार पर विरक्क सन्त श्री द्वारकादास जी 
परीख का मत है कि नन्ददास सर्वप्रथम संवत्‌ १६०७ मे पुष्टि मार्ग में -दीक्षित 
हुए, परन्तु थोड़े दिन रहकर ही अपने ग्राम को चले गये द्वितीय वार संवत्‌ 
१६२४ के लगभग वे पुनः गोवर्धन आये । हमारी सम्मति में तभी सूरदास ने 
उन्हें पुश्टमाग में पुष्ठट करने के लिए साहित्य लहरों लिखो होगी और सं० १६२७ 
में उसका संकलन हुआ होगा। 
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भी पद है और नायिका भेद के हूप से राधिका के मान आदि का भी वणन है । 
उसमें वियोगिनी ग्रोपितपतिका नायिका का भी चित्र है और संयोगिनी विलासवती 
ख्ली का भी | इसी प्रकार स्वकीया तथा परकीया का भी वर्णन पाया जाता है। 
इसी के साथ-प्राथ दश्ान्त, निदशना, व्यतिरिक, गहोक्ति, विनोक्ति, समायोक्ति,परिं- 
कर, प्रस्तुत आदि अलंकारों का भी श्लिष्ट शब्दों में जानवूक कर उल्लेख किया 
गया हैं। पद संख्या ७४, ७५ में महाभारत की कथा के भी कुछ प्रसंग आ गये 
है। यह अन्थ प्रमुख रूप से अलंकार तथा नायिक्रा-मेद के निरूपण में लिखा गया 
है। इसकी शली दुरूह इृष्टकूट की शली हैं। 


दृष्टकूट;-.. पाहित्यलहरी के पद दृष्टकूट कहलाते हैं | दृष्टकर्टों में यमकः 
श्लेष, रूपकातिशयोक्ति आदि अलंकारों के प्रयोग से अर्थ समझने मे कठिनाई 
पढ़ती है । इधके अतिरिक्न इनमे कछ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जाता है, जो 
साहित्य में विशेष अर्थों मे रूढ़ हो गये है, जेसे दषिसुत का अर्थ चन्द्र और 
शैलतनया का अथ पार्वती होता है। कुछ स्थानों पर शब्दसाम्य के आधार पर 
अर्थ की कल्पना करनी पड़ती है, जेसे हरि का आद्वार मांस होता हैं, पर शब्द्‌- 
साम्य से मां का अर्थ मास अर्थात्‌ महीना लिया जाता है। साहित्य में कुछ 
ऐसे शब्दों का भी प्रयोग प्राचीन काल से चला आता है जो एक विशेष संख्या 
के द्योतक है, जेसे विधु से १ संख्या का अर्थ लिया जाता है, नयन से २ का, 
रुद्र से ११ का और संस्कार से १६ का । कमी-कभी दो-तीन शब्दों के प्रथम, 
मध्य या अन्तिम अच्ञरों से नवीन शब्द बना लिया जाता दे | साहित्यलहरी के 
पर्दों में दृष्टकूट सस्वन्धी ऊपर उल्लिखिंत सभी बातें पाई जाती है। कुछ उदा- 
हरण लीजिये:--- 
(९) यमक अलंकारः--जहाँ एक ही शब्द का कई बार प्रयोग हो, 
पर अर्थ भिन्न-भिन्न हौः--- 
सारंग समकर नीक-नीक सम सारंग सरस बखाने । 
सारंग बस भय, भय बस सारंग, सारंग बिसमें भाने ।। 
सारंग हेरत डर सारंग ते सारंग सुत ढिंग आदे। 
कुन्तीसुत सुभाव चित समुझत सारंग जाइ मिलावे । 
यह अदूभुत कहिबे न जोंग जुग देखत ही बनि आधे | 
सूरदास चित रामें समुझ्क करि विषई विषे मिलावे ॥ ४ ॥ 
इस पद से सारंग शब्द में यमक है और इसके मृग, राग, कमल आदि 
कई अथ हैं। पद में मध्या नायिका है और उपमानोपमेय अलंकार है। विंषयी 
-< उपमान; विषय ८ उपमेय । 
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(३) रूपकातिशयों क्ति--जहाँ उपमानों के द्वारा उपमेय का बेसन 
ही चल 
गृह ते चली गोपि कुमारि । 
खरक ठाढ़ों देख अदूमुत एक अनुपम मार ॥ 
कमल ऊपर सरल कदली, कदलि पर मृगराज । 
सिघ ऊपर सप दोई, सप पर समिसाज ॥। 
सथ सभी के मौन खेलत रूपकाते सुजक्ति। 
सूर लखि भई मुदित सुन्दर करत आछी उक्कि ।। १४॥। 

इस पद्‌ में कमल, कदली, मुगराज, सपं, शशि और मीन उपमान है, 
जिनसे ऋमशः कृष्ण के चरण, जंघा, कटि, भुजा, सुख, और नेत्रों का वर्णन 
अमिप्रेत है, जो उपमेय रूप है। 

(३) श्लेष के आधार पर मुद्रा, परिसंख्या आदि कई अलंकार होते है। 
नौचे लिखे पद में मुद्रा अलंकार द्वारा कई फूलों के नाम निकलते है, साथ हो एक 
पृथक अर्थ भी है।-- 

कत मो सुमन सों लपटथत । 

समुक्ति मधुकर परत नाही मोदि तोरी बात । 

हेम जूही है न जा संग रहे दिन पश्चात । 
कुमुदनी संग जाहु करके केरारी को गात ॥ 

सेबती संतापदाता तुमे सब दिन होत । 

केतकी के अन्न अन्नी रह्न बदलत जोत |। 

हो भई कृस हाइ समझात बिरदह पीर पहार । 

सूर के प्रण करत मुद्रा कौन विविध विचार ॥ ४१ ॥ 

नायिका का नायक से कथन है | हेमजूही--मोनजुहीं फूल का नाम । श्लेष 
से सो > वह, न - नही, जु ८ जो, ही ८ हृदय में, अथोत्‌ मै वह नहीं हूँ जिसको 
तुम अपने हृदय में रखते हो | कुमोदनी - कूल का नाम । श्लेव से जिसको 
कुमुद (काम-नशा) चढ़ा हो । सेवती + पुष्प विशेष । श्लेष से सेवा करने वाली । 
केतकी - पुष्प विशेष । श्लेष से कितनी ही अर्थात्‌ अनेक नायिका । 

(४) रूढ़ार्थ शब्दों का प्रयोग/-- 

बेठी आज कुजनु और । 
तकत है वुषसानु नंदिनि वलित नंदकिशोर ॥ 
भानु सुत हित शत्र, पिठु लागत उठत छुख घेर । 
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हो गये सुर सूल सूरज विरह अस्तुति फे९॥ ३३ ॥। 
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राबा कुज में बेठी नन्‍्दकिशोर की ओर देख रही है। भानु>सुत 
करण । करण का हित - दुर्योधन । दुर्योधन का शत्र, ८ भीम । भीम का पिता ८ 
पवन । पवन के चलने से राधा को दुःख घेर लेता है। सुर ८ सुमन, फूल भी 
उसे कटे के समान चुभने वाले बन गये है । 
(५) शब्द्‌-पाम्य से अर्थ की उदूभावना:-- 
काहे को मम रादन खिघारों । 
ब्रजभूषन बलि जाहुँ तिहारी तुम ब्रज जीवन जग उजियारों । 
ग्रह नक्षत्र है वेद जासु घर ताहि कहा सारंग सम्हारों । 
गिरिजापति भूषन जिन देखें ते का देखत है नभ तारों ॥ १११ ॥ 
नाग्रिका नायक कृष्ण से कह रही है कि आप ब्रज के जीवन और विश्व 
में उजाला करने वाले है। में बलि जाती हूँ। आप मे रे घर केसे आयेंगे ! अह < 
६, नक्तृत्र - २० ओर वेद ८ ४, सब मिलाकर हुए चालीस | चालीस से? का 
मन होता है । मन के साम्य पर पद से मणि की कह्पता को गई है; अर्थात्‌ 
जिसके घर में मणि हो, वह सारह अथोत्‌ दीपक लेकर क्या करेंगा। गिरिजा- 
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पति < शिव । शिव का भूषण > चन्द्र | अर्थात्‌ चन्द्र देखकर आकाश के तारों 
को कौन देखता है । 
(६) कभी-कभी शब्दों के आदि, मध्य या अन्त को लेकर एक नवीन शब्द 
की कल्पना की जाती है।--- 
भूखुत मेघकाल निसि इसके आदि बरन चित आवे ॥१०४॥॥ 
भूसुत > कुज या कुल ।मेघकाल - वर्षा । निसि > जामिनी । तीनों शब्दों 
के आदि अक्तरों को मिलाकर कुब्जा शब्द बना । यह कुब्जा कृष्ण के चित्त मे 
समाई हुई है । 
वायस शब्द अजा को मिलबन कीनों काम अनूप ।॥६४६।। 
वायस शब्द >- का । अजा का शब्द - मै-मे । दोनों को मिलाने से बना कामें 
अर्थात्‌ काम ने अच्छा कास किया है । 
(७) संख्या वाचक शब्द:--- 
मुनि पुनि रखत के रस लेख । 
दसन गौरीनन्द को लिखि सुबल संवत पेख )। )०६ ॥ 
इस पद में सुनि - ७, रसना ८ २, रख ८ ६ गणेश दशन > १; इसको उल्टा करके 
पढ़ने से १६२७ अर्थात्‌ साहित्यलहरी का निर्माण संबत्‌ निकलता है । 
साहित्यलहरी के प्रत्येक पद मे किसी न किसी अलंकार का निर्देश 
अवश्य है। अलंकारों की परिषाटी हिन्दी में चन्दवरदायी के समय से ही चल 
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पढ़ी थी। महापात्र विश्वनाथ के साहित्यदर्पण से रस-भेद के साथ नायिका-मेद 
भी प्रारम्भ हो गया था । राहित्यलहरी से ये दोनों बातें विद्यमान है । गह्य बातो 
को दृष्टक्ट के रूप में प्रकट करने की प्रणाली मी प्राचीन है। विद्यापति की पदा 
वली में छृटकंट ह। कबीर की उलठवासियों, अमोस्खुसरों की पहेलियाँ, 
गोरख के कुछ पद, रासो के श्लेप (जिससे चन्द्र ने शिव और विष्ण दोनों की 
एक ही छन्द द्वारा रतुति की है) यही मिद्ध करते है कि €टकट जैसे।काव्यों की 
परम्परा प्राचीन काल से चल्ली आती है, यहाँ तक कि वेद के कई ममन्‍्त्रों में भी 
यह विद्यमान हैँ । साहित्यलहरी से इन पदों का प्रौढ़ रूप परिलक्षित होता हैं। 
गोस्वामी तुलसीदास की सतसई मे मी हेटकट के कई दोहे है। 

पूर की सभी रचना माधुस्य-रस-प्रधान है। यह गोपतीय रस है। साथा- 
रण जनता में पहुँचकर यह भी तन्त्रसम्प्रदाय को भाँति अनाचार का प्रसार कर 
सकता है । अतः माधुय रसमय्री रचना सबब साधारण के लिए अद्वितकर सिद्ध न 
हो, इसके लिए आचार्यों ने उसे कही-कही हृष्टकट का जामा पहिता दिया है। 
सामान्य पाठक ऐसी रचनाओं का अथ ही नहीं सममेंगे, फिर अनावार को 
सष्टि कसी | केवल अविकारी व्यक्ति इसे हृदयन्रम कर सऊते है और वे ही 
अलौकिक रस का आस्वादन भी कर सकते है । 


मलिक मुहम्मद जयसी ने इसी पद्धति का कुछ-कछ अनुसरण किया 
है । “जार का वर्णन करते हुए जहाँ उसे अश्लीलता की गन्व आने लगी है 
या मानव-मनोंविकारों को उत्तेजित करने वाली सामग्री प्रकट होती दिखाई दी है, 
वही उसने लौकिक वार्ता को अलौकिक गाथा मे परिवर्तित कर दिया है। पद्मा- 
बत के पाठक इससे भलीभाँति परिचित होंगे। वैसे जायसी के शब्दों मे समस्त 
पश्मावत एक वृहत्‌ अन्योक्ति है, परन्तु बीच-बीच मे समारोक्ति अलंकार द्वारा 
पारलौकिक जगत को जो माँक्ी दिखाई गई है, रहस्यवाद की जो रसमयो छुटा 
प्रदर्शित हुईं है, वह पढ़ते ही बनती है। ऐसे स्थलों पर पाठकों का मत साथारण 
व्यावहारिक तथा अज्ञारमयी बातों से हट कर उच्च आध्यात्मिक ममिका मे विच- 
रण करने लगता है ।# जायसी ने इस प्रकार लौकिकता में अलौकिक्रता, प्राह्ृत 
में अप्राकृत का प्रदशन किया है । हमारे सूर ने अग्राकृत, अलौकिक परख्रह्म की 
लीला को ही प्राकृत रूप दे दिया है। अध्यात्म के इस अवतार से, हरिलीला के 
इस मानवरूप से आशा, उल्लास और कतु त्व की जो कमनीय काव्य-्छटा 





* आधुनिक युग मे प्रसाद ने मानव जगत की अआगार-कीड़ा को प्राकृतिक 
जगत पर आरोपित करके उसकी अश्लीलता या मादकता को सानव मन 
से हटाने का प्रयत्न किया है । 


( १३० 


प्रकाशित हुई, उसने निराश हिन्दू-हृदय को अकमण्यता के गदर गर्त में गिरने से 
बचा लिया । 


[| 


गहित्य लहरी की ८#/--साहित्यलदरी की टीका के सम्बन 
में एक आन्‍्त बारणा यह फेली हुई है कि उसकी टीका स्वयं सूरदास ने लिखी 
थी | इस बारणा का मूल हमारी समझ से साहित्यलहरी के अन्त में लिखें हुए 
ये शब्द हैः--“इति श्री पद कृट सूरदास टीका सम्पूर्णम्‌ ।? यदि इन शब्दों मे 
से सूरदास और टीका शब्दों के बीच एक छोटी पड़ी लकीर खींच दो जाय, तो 
इनका अथ होगा “सूरदास को लिखी हुई टोका ।” जिस विद्वान मे यह शांत 
धारणा फेलाई, उसने संभवतः ऐसा ही समझकर किया है। परन्तु वास्तविक अर्थ 
यह नहीं है। ये शब्द इस प्रकार अन्वित हैः-- 

'इति श्री पदकूट सूरदास । टीका संयुक्त संपूर्णम्‌ ।' इस अन्वय के अनु- 
सार दृष्टकट के पद सूरदास के लिखें हुये है, उनकी टीका नहीं । दोका किसी 
दूसरे विद्वान की लिखी हुई है। उसीने ग्रन्थ के अन्त में इन शब्दों को लिख 
दिया है। मूल टीकाकार# के नाम का पता नहीं चलता, पर इस टीका के 
आधार पर सरदार कांव ने जो टीका लिखी है, वह अधिक प्रसिद्ध है। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने स्वसंपादित साहित्यलहरी मे सरदार कवि की टीका से अनेक पाठान्तर 
तथा उद्धरण दिये है। सरदार कवि ने मूल गाह्त्यिलहरी के साथ लगभग पचास 
पद्‌ और भा जोड़ दिये थे और उतकी टीका भी लिखी थी । इन पर्गों को भार- 
तेन्दु ने अपनी साहित्यलहरी में ज्यों का त्यों रख दिया है, पर उन पदों को न 
तो सरदार कवि ने हो साहित्यलहरी के अन्तर्गत माना है और न भारतेन्दु ने । 
हमने आगे एक तालिका में (परिशिष्ट ३) दिखाया है कि वे पद सूरसागर के 
ही अन्तगंत है। सूर सागर मे अनेक दृष्टकूट पद इधर उधर विंधरे पड़े है। इनका 
भी स्थल तथा नाम-निर्देश हमने आगे एक तालिका (परिशिष्ट २) में किया है । 
ये पद समफने में कठिन है। कदाचित्‌ इसीलिए सरदार कवि ने इनकी टीका भी 
लिखी थी, जिससे इनका अथ सामान्य पाठकों को भी सलभ हो सके । अपने 
ढंचि में भी ये पद साहित्य लहरी को टक्कर के है । यदि ऐसे समो पद एक स्थान 
पर एकत्रित कर दिये जायें, तो सूर के पाठकों को अध्ययन में सुविधा आप हो 


: डा० धारेन्द्र वर्मा ने हमे एक पत्र मे लिखा है कि राहित्यलहरी की 
एक टीका सेनापति को भी लिखी हुई है और कुछ कटों का संकलन भी उनका 
बढ़ाया हुआ है | सेवापति का कविताकाल १७वीं शताब्दी का अन्तिम और 
१८वीं शताब्दी का प्रारम्सिक भाग है। 


( १३११ ) 


सकती है। मूल साह्त्यिलदरी में उपसंदार वाले पदों को छोड़कर ११८ पढ़ है। 
सरदार कवि ने इनका तिलक लिख कर अतीव पविन्र तथा लोककल्याणकारक 
(० धन 25 ८ ५. ०» ही ८ क ० 

काय किया था । निम्नलिखित दोहों से उनकी साहित्यिक सुरुचि का ज्ञान होता 

मतन-मतन तें सूर कवि, सागर कियों उदार । 

बहुत जतन तें मथन करि, रतन लहें शरदार ॥| १॥ 

तिन पर सुचि टीका *ची, सुजन जाजिबे दवेतु । 

मनु सागर के तरन को, सुन्दर सोमा सेतु ॥॥ २ ॥। 


मर के ग्रन्थों को एकता 

पीछे सूरसागर, सूरसातबली ओर साहित्यलहरी नाम के जिन तौन 
प्रन्‍्थों के विषय का हसने विवेचन किया है, वे एक ही कवि सूरदास के लिखे 
हुए है। इस युग के आयः ससी लेखकों ने इप तथ्य को स्वीकार कर लिया है। 
फिर भी विश्लेषण-प्रधान विद्वन्मंडली के कतिपय सदस्य अब भा इसे स्वीकार 
करने से कुछ संकोच करते है। कुछ विहानों का ऐगा विचार है कि सूरसारावली 
और साहित्यलहरी सूरसागर से से निकालकर पृथक संगृहांत कर दी गई है, 
परन्तु वास्तविक बात ऐसी नही है। सूरमारावली, जेसा हम पीछे लिख चुके है, 
एक बुहत्‌ होलीगान के रूप में हैं, जिसमें ११०७ पदवन्द है। एक-एक बन्द दो-दों 
पंक्तियों का है। उसे स्वयं सूर ने हरिलीला का सार कहा है। सूरसागर में जो 
हरिलीला गाई गई है, वहां संक्षेप से सूरसारावली में एक घ्थक्‌ शेली में लिखी 
गई है । अतः सूरसारावली, सूरसागर से भिन्न एक स्पतन्त्र ग्रन्थ है| सूरसागर में 
भी होलियों है। उसके दशम स्कन्च के पृष्ठ ४३५ से ४४२ (ना० प्र० स० 
१२२६ से १२५१ पृष्ठ) तक के कई पदों मे होला के गाने है । जेसे-- 

“प्री राधामोहन रंग भरे हो खेल मच्यों ब्रजखोरी । 

हरि लिये हाथ कनक पिचकारां सुरंग कुमकुसा पोरी ॥? २७॥ 7? ३९१६ 

“हो हो हो हो होरी, करत फिरत ब्रज खोरी । 

ग्वाल सखा संग ढोरी लिए असर अबीर की कोरी ॥! २६ |? ३५०६ 


होली का यहे विषय इस स्थल पर पृष्ठ ४५१ तक चला गया है । हमने 
सूरसागर के पदों की केवल दो-इो पक्कियाँ उद्ध,त की है, जिनसे सारावली और 
सागर के लेखक की शैल्ी-समता भी प्रकट होती है और राथ ही सारावली के 
स्वेतन्त्र अस्तित्व का समथन भी होता है। लेखक एक है, अतः दोनों अन्धों से 
प्रदू, वाक्य, शैली, भाव आदि का साम्य है, परन्तु अन्ध दो हैं। 


5 ( १३२ ) 


इसी प्रकार 'साहित्यलदरी” भी एक स्वतन्त्र ग्रन्थ है। उसको यद अन्‍्तः 
साज्ञी भी इस वात की पुष्टि करती है+-- 


“जनद नन्‍्दन दास द्वित साहित्यलद्धरी कौन ।| १०६ ।। 
अतः साहित्यलहरी सुरसागर का अंग नहीं है | इसके लिखने का ढंग भी 
दूसरे प्रकार का है। यह हृ्टकूदों का मय है। महात्मा सूरदास ने अलंकार और 
नायिका भेद को दृष्टि मे रख कर दृष्टकूठ शैली में नन्‍्ददा[स जी को इस अन्थ ढारा 
पुष्टिमार्गॉय सिद्धांतों की शिक्षा दी थी, अतः यह सूरसागर से स्वतन्त्र एक 
पृथक अ्न्थ है ।सूरसागर में भी हृष्टकूट# पद आए है। इन पदों में भी 
साहित्यलहरी जैसी पदावली ग्रयुक्त दुई है । उदाहरण के लिये नीचे लिखी पंक्षियों 
का मिलान कोजिए: -- 
देखो माई दधिसुत में दधिजात । 
एक अचम्भौ देखि राखीरी रिप्रु मे रिपु जु समात ॥ 
दधि पर कौर, कौर पर पंकज पंकज के द्वो पात ॥ १५१ ॥ 
(ता० अ्र० सं० ४६० )»-सूरसागर, छठ १२१ 


गाज चरित नन्द भनन्‍दत सजनी देख । 
कीनन्‍्हों दधिसुत छुत ते सजनी सुन्दर स्याम सुभेष ॥८।॥--स|० लहरी 
अद्भुत एक अनूपस बाग । 
जुगलत कमल पर गज बर क्ोड़त, तापर सिंह करत अछुराग ॥। 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिबर, गिरि पर फूले कंज पराग ॥॥८5०॥। 
(ना० श्र० स० २७२५)--सूरसागर, पृष्ठ ३०४ 
गृह ते चलो गोप कुसारि | 
खरिक ठाढ़ी देख अदभुत एक अनुपम मार ॥। 
कमल ऊपर सरत्ञ कदली, कदलि पर मृगराज । 
सिंध ऊपर सप दोई, सप॑ पर ससि साज ॥ 
मध्य ससि के मीन खेलत इहृपकान्त सुजुक्लि । 
सूर लखि भई मुदित छुन्दर करत आदी उक्ति ॥१४॥ --साहित्यक्षदरो 


परन्तु इस अकार का पदसाम्य दोनों रचनाओं का एक ही कवि द्वारा 
निर्मित होता सिद्ध करता है, उनके पृथक्‌ अस्तित्व का खरडन नहीं करता । 
साहित्यलहरी के उपसंहार में दिये हुये प्रायः समस्त पद सूरसागर के ही' हैं। 





* सूरतारावली में भी दृष्ठकूठ छन्द सेख्या ६३७ से ६६६ तक पाये जाते हैं। 
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मूल साहित्यलहरी का पद संख्या २१ भी-सखी सुन परदेसी को बात!- 
कुछ अन्तर के साथ सूरसागर में पाया जाता है; परन्तु यह तथा इस अंथ के 
अन्य लगभग सभी पद अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते है। अनेक पद ऐसे भी है, 
जिनकी टेक अथवा अन्तर्गत भावना तो सुरसागर के पद में है, परन्तु उनका 
ढाँचा हृष्ठकूट की अलकार-नायिका प्रधान शैसी में निर्मित होने के कारण सूर- 
सागर के पदों से कुछ भिन्न हो गया है। फिर भी शब्दावली, पद, अलंकार 
तथा भावसाम्य दोनों को एक ही कबि की रचना सिद्ध करते है | यहाँ समता- 
सुचक कुछ अन्य पदों के उदाहरण देना आअपासगिक न होगा ३०- 
(१) प्रह नक्षत्र अरु वेद अरघ करि। खत हरष मन बाढ़ी ॥६४॥ 
“-साहित्यलहरी 


ग्रह नक्षत्र अरु वेद अरघ करि। को बरजे हमे खात ॥४५२॥ 
(ना» श्र० स० ४४५६४)-सं० सू० सा०--वियोगीहरि 


(२) कत मो सुमन सो लपठात । 
समुम्ति मधुकर परत नाहीं मोहि तीरीं बात ॥४१॥ 
“साहित्यलहरी 


मधुकर दम न होंहिवे बेली। 
जिन सजि तजि तुम फिरत और रंग करत कुछम रस केली ॥६४॥ 
(ना[० प्र० स॒० ४१२६)--सूरसागर, पृष्ठ *१२३ 
(३) जब तें हो हरिरूप निहारो । 
तब तें कहा कहाँ री सजनी लागत जग अधियारों ॥४०॥ 
- साहित्यलहरी 
जब तें सुन्दर बदन निहारों । 
ता दिन तें मधुकर मन अठक्यों बहुत करी निकरे न निकारों ॥३४॥ 
(ना० श्र० स० ४१८२)--सूरसागर, पृष्ठ *१६ 


मेरो मन गोपाल हर॒यौ री । 
चितवत ही उर पैठि गैन-मग ना जानों थों कहा करयौ रो ॥२२७॥ 
(न० प७ स० २४६० )-- स्यू० सु सा०-- वियोगीहरि 
(४) पिय बिनु बहुत बेरिन बाय । 
मदन बान कमान लायौ करषि कोंप चढ़ाय ॥३२॥ -- साहित्यलहरी 
पिया बिलु नागिनि कारी रात । 
कबहुँक आमिनि उश्नति जुन्हैया डसि उलटी डलटी है जात ॥। 
(ना० श्र० स० सरसांगर ३५६०) 


(५) 


(१) 


(३) 


( ५ 


( १३४ ) 


बिलु गोपाल बेरिन भई कु जे । 
तब ये लता लगति अति सीतल अब भई' विपम ज्वाल की पुण्जे ॥ 
(ना प्र० स० ४६८६ )--सू ० सा०, दशम ह्कन्ब, २७२१ 
नन्‍्द नन्दन बिनु ब्रज् मे ऊ्मों सब विपरीत मई ।'सा० ल० ॥ ३१ ॥ 
बिनु मारी राबरा तन सजनी सब विपरीत भई ॥॥४०२२ 
सूरसागर, दशम स्कन्ध 
ऊपर हम सूरसागर और साहित्यलहरी का पदसाम्य दिखा चुके है। 
यहाँ सारावली और लहरी का पद-शाम्य प्रदर्शित करेंगे।--- 
सोबत कुज् भवन में दोइ । 
श्रीवषभानु कुमारि लाडिली ननन्‍द नन्‍्दन ब्रजमूषन सोइ ।॥६४॥ सा« ल० 
न्दावन हरि यहि विधि क्रीड़त सदा राधिका संग । 
भोर निसा कबदूं नहि जानत सदा रहत इक रंग ॥१०६६।॥। साराबली 
वायस शब्द अजा की मिलवन कोनों काम अनूप । 
सब दिन राखत नीकन आगे सुन्दर स्याम स्वरूप ॥॥|६६।॥। साहित्य लल० 
वायस अजा शब्द मनमोहन रटठत रद्दत दिन रेत । 
तारापति के रिपु पर ठाढ़े देखत है हरि नेन |॥६५५॥। सारावली 
सारंग रिपु की बदत झट दे कह बेठी है मौन )। ६४५ ॥ --सारावली 
निरखि सारहे, बदन सारह्न, सुमुख सुन्दर फेर । 
कहे सारहइ सुत बदन सुनि रहा नीचें हेर ॥ ५६ ॥ सा० लहरी 
सार सम कर नीक नीक राम सारत्न सरस बखाने ॥ ४ ।,--सा० लहरी 
सारह्न ऊपर सारह्ष राजत सारह् शब्द सुनावे ॥ ६४४ ॥ सारावली 
कुज भवन ते आज राधिका अलस अकेली आवत । 
अह्न अच्ज प्रति रहज्ञ रह्ञ को सोभा मुख दरसावत ॥ १३ ॥। सा» लहरी 
जागे प्रात निपठ अलसाने भूषण सब उलटाने । 
करत सिंगार परस्पर दोऊ अति आलस सिथिल्ञाने ॥ १०१६ ॥। 
“+सारावली 
धौरी धूमर काजर कारी कहि कहि नाम बुल्ावै ॥| ४६ |--सा० लहरी 
बेणु बजाई बिलास कियो बन धोरी घेनु बुज्ञावत ॥॥४७५४॥ --सारावली 
साहित्यलहरी और सूरसारावली के पद-साम्य एवं भाव-साम्य को प्रद- 


शित करने के लिये इतने उदाहरण पर्याप्त है। ये सिद्ध करते है कि दोनों रचनायें 
एक ही कवि की लिखी हुई है । अब सूरसागर और रारावली के साम्य के क॒छु 
उदाहरण लीजिए!-+- | 


( १३५ ) 
निमिषारन आये बलजू जब सकल विश्र सिर नायो । 
करी अवज्ञा कथा कहत द्विज अपने लोक पठायों ॥| ८५१६ ॥ 
विनती करी बहुत विप्रन नें राम बिप्र तुम मारे । 
तीरथ नहाइ शुद्ध तनकों करि हरि ठिज बचन विचारे ॥ ८३५ || 
“5 सरसागवली 


सूत तहाँ कथा सागव॒त की कहते है ऋषी अठापी सहस हुते श्रोता । 
राम को देखि सनमान सबहां क्ियों सत नहिं उठ्थों निज जानि वक्ता । 
राम तेहि हत्यों तब सब ऋषिनु मिलि क्यो विष्र हत्या तुम्हें लगी भाई। 
वाहि निमित सकल तीथ स्नान करो पाप जो भयों सो सब नसाई ॥४८॥ 


सूरसा[गर पृष्ठ ५८५ (४८४१---ता[ ० प्रू७ स०) 
सारावली के पदों मे सागर के इस पद जैसा शैथिल्य नही है। मालूम 


होता है, सागर में यह स्थल कथा की पूर्ति के लिये शीघ्रता में लिखा गया है। 
८5 ९ . 
फिर भी भाव-सास्य दर्शनीय हैं । 


(१) 


(४) 


करी प्रतिज्ञा कहेउ भीष्म सुख पुनि पुनि देव मनाऊ । 
जो तुम्हे कर शर न गह्ाऊ गद्ना-छुत न कहाऊें।। ७८०।। 
“>साराबली 
आजु जौ हरिहि न श्र गह्दाऊ । 
तो लाजों गन्ना जननी को साम्तनु सुत न कहाऊँ ॥ १४० ॥ 
(ना० प्र०« स०२७० )--सूरसागर स्कन्ध १ 
रुकिमिशि कहत कमल लोचन सों राधा हमे दिखाओ । 
जाकी नित्य प्रशंसा तुम करि हम सबहिन कू' घुनायों ॥| ७१६ ॥। 
“-सारावली 
बूफति है रुविसनि प्रिय इनसे को वृषभानु किशोरी । 
नेक हमे दिखरावहु अपनी बालापन की जोरी । 
जाके गुन गनि गुथत माल कबहेूँ उरते नहिं छोरी ॥| १६ ॥ 
(न[० ज० स० ४&०४)--सूरसागर पुषछठ ५६१ 
खब्जन नेन बीच नासापुट राजत यह अनुद्ार ! 
खंजन जुग मनी करत लराई कोर बुकावत रार ॥ १७५॥ 
नासा के बेसर में मोती बरन बिराजत चार । 
मनो जीव शन्ति शुक्र एक हो बाढ़े रवि के द्वार | १७६ ॥ --सारावली 
चश्नल नैन चह्ठे दिसि चितवत जुग खण्जन अनुहारि ! 
मनहूँ परस्पर करत लराई कीर बचाई रारि॥ 


( ११६ ) 


बेसर के मुक्का में कराई” बर॒न विराजत चारि । 
मानों सुर गुरु शुक्र भौम शनि चमकत चन्द्र मेंकारि ॥| 5८६ ॥। 
(ना० प्र० स० २०३६) सूरसागर, पृष्ठ ३०८ 


(५) तब एक सखी कहे सुन री तू सुफलकसुत फिरि आयो । 
प्राण गये ले पिड देन को देह लैन मत भागों ॥ ५६२ ।॥ सारावली 
सुर मूर अक,र गयो लै ब्याज निबेरत ऊबौ ॥७८। पृष्ठ ५४३ सूरसागर 
(ना० प्र० स० ४४५०८) 


बहुरि सखी सफलकसुत आयौ पर्‌यौ सन्देह जिय गाढ़ो॥ 
प्राण हमारे तबहिं गयी ले अब केहि कारन आयौ || १६७१ ॥॥ सू०सा० 
(सा ० प्र स०४०६&) 


हमने ऊपर साहित्यलहरी, सूरसारावली और सूरसागर के जो पद था 
पंक्षियाँ उद्धत की है, उनमे शब्द, पद, अलझ्ार, भावाभिव्यब्जन तथा विषय- 
सम्बन्धी अद्भुत समता पाई जाती है, जो तीनों रचनाओं को एक ही कवि की 
कृतियाँ सिद्ध करती है । साहित्यलहरी के दृष्कूट भी जिस शैली में लिखे गये है, 
उस शेली के अनेक पद सूरसागर और .सारावली में पाये जाते है--यह हम उक्त 
दोनों प्रम्थों के विषय-विवेचन मे दिखला चुके है | यह भी हम सिद्ध कर चुके हैं 
कि तीनों भ्रन्धों का स्वतन्त्र अस्तित्व है । जिन विद्वानों का ऐसा मत है कि सारा- 
ब्रल्ली और साहित्यलहरी सूरसागर से ही पद निकाल कर संकलित कर दी गई हैं, 
उनका मत हमें आाह्य नही जान पड़ता । 


श्री ब्रजेश्वर बमोी ने अपने प्रबंध 'सूरदाल! में सूर-सागर और सारावली 
की कथावस्तु मे सत्ताईस अंतर दिखलाये है और इन अंत्तरों के आधार पर 
उन्होंने सारावली के कवि को सूरसागर के कवि से भिन्न माना है। इस सम्बन्ध 
में एक अन्य युक्ति यह भी दी गई है कि सारावली का कवि जिंदना मुखर और 
आत्म-विज्ञापक है, उतना सूर-सागर का कवि नही है । दोनों अंथों मे शैल्ीगत 
विभिन्नता भी आप को दिखाई देती है। सत्ताईस अंतरों के सम्बन्ध में, जो 
कंथा-वस्तु विषयक है, हम केवल यही कहेंगे कि ऐसे अन्तर प्रत्येक कवि की 
विभिन्न रचनाओं मे दिखाये जा सकते है । कवि का दृष्ठिक्रोण प्रत्येक रचना 
के समय एक ही हो, यह आवश्यक नहीं है। गोस्वामी तुलगींदाय के राम- 
चरित मानस की गाथा गीतावली की गाथा से कई अंशों में भिन्न है। डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने अपने प्रबंध तुलवीदास में दोनों में कथा-सम्बन्धी आठ 
अंतर बतलाये हैं। हमने अपने ग्रंथ भारतीय साधना और सूर-साहित्य के 


( १३७ ) 


8४5 ४५५-४५६ पर गीतावली के किप्किन्याकाणुड तक ही मानस! से कथा- 
वस्तु सम्बन्धी लगमग चालीस अंबवर दिखाये है। गीतावली, कवितावली और 
जानकीमंगल मे शैलीगत अतर तो अत्यन्त स्फट है। इन कृतियों के सचयिता 
एक ही तुलसीदास है, कई भिन्न-भिन्न तुलसोदास नदी । इसी प्रकार सारावली 
और सूर-सागर का रचमिता भी एक ही है। मुखरता अथवा आत्म-विज्ञापन की 
दृष्टि से भी सारावली और सूर-सागर भिन्न-मिन्न कवियों की रचनाये नहीं हैं! 
सारावली से कवि अपने सम्बन्ध से सुखर है, तो शूर-सागर में उसका इष्टदेव । 


सूरदास अबन्ध में साहित्यलहरी को भी सरन्सागथर के रचयिता की कति 
नहीं माना गया है। लेखक की दृष्टि में साहित्यलहरी ही शेली शिंथिल, 
असंस्कृत और असाहित्यिक है, जो सूर-पागर की प्रौद़ शेली की समता नहीं कर 
सकती । हमें यह युक्कि सी अधिक बलवती नहीं जान पड़ती । हरिओंब' जी के 
चुभते-चोपदे जो उनके जीवन के उत्तर अंश से अणीत हुये, उनकी प्रारम्भिक 
कृति 'प्रिय परवान! की परिमाजित शेत्नी के ममत्ष अत्यंत शिथिल श्री मे 
लिखे प्रतीत होते है। यह भी कहा जाता हैं कि साहित्य-लहरी की शल्ली वबाल- 
विनोदकारी एवं चमत्कृत है । हमे तो सूर-सागर से मी चमत्कारमयी विनोद-शील 
शेली के अनेक उदाहरण उपलब्ध हुये है । दृष्टकुट की शैली स्वतः शब्दों की 
क्रीड़ा और विनोदकारी प्रवृत्ति का परिणाम है। तुलसी की बरबे रामायण 
विशेष रूप से आलंकारिक चमत्कार-प्रदर्शन के लिए लिखी गई है और इस 
दिशा में वह रामचरितमानस से एक दम भिन्न है। कवि जहाँ सननशील एवं 
गम्भीर प्रकृति के होते है, वहाँ वे छीड़ा-प्रिय एवं विनोदशौल भी होते है। 
यह प्रवृत्ति मर्यादावादी तुलसी में भी दिखलाई देती है और हरि-लीला “गायक 
सूरदास से भी । अतः शेली सम्बन्धी विभिन्नता साहित्यलहरी के कवि को सूर- 
सागर के कवि से भिन्न नही कर सकती । यदि साहित्यलहरो के अन्त में कवि 
उसका निर्माण-संवत और अपने वंश का परिचय देता है, तो सरसारावली के 
अन्त में भी वह अपने युद के नाम तथा उनके प्रसाद से उपलब्ध हरि-लीला- 
दर्शन का उल्लेख करता है | साहित्यलहरों का नायिका भेद और अलंकार-प्रदर्शन 
भी सूरसागर में विथमान है । 


सरदास के उपनाम 

यरसागर के अलंकार, रस तथा नायिका-मेद के सम्बन्ध से हम सूर 
काव्य-समीज्ञा के अन्तगत स्वमत निर्देश करेंगे। यहाँ एक बात पर और 
विचार कर लें । सूर ने अपने तोनों प्रसिद्ध प्रंथों मे कम से कम पॉच उपनामों को 
स्थान दिया हैः--सूर, सूरज, सूरदास, सूरजदास, सूरश्याम । कहीं-कही सूरसुजान, 


ही 


(६ ११५ ) 


सूरसरस, सूरजश्याम और सूरश्यास सुजान नाम भी मिलते हैं। साहित्यलहरी 
के पद-संख्या २५ १०, ११, १४, १८ आदि में सूर; पद-संख्या ६, ७, ८, ६, 
१५ आदि में सूरज; पद-संख्या ३, ४; १२, २० आदि में सूरदास, पद- 
संख्या ४३ में सूरजदास; पद-संख्या १, ५, १९, १६, २१, २६ आदि में 
सूरश्याम; पद-संख्या ४४, ११३ में सूरसुजान; पद-संख्या ८५, १०४ मे 


सुरश्याम, पद-संख्या ७४, ६१ में सूरसरस और पद-संख्या २१ में सूरश्याम 
सुजान उपनाम आया है । 

सारावली छुन्द संख्या ७, १०, ३२००, ३३६, ६६६ आदि में सूरज; 
२३४, १५७, २३९ आदि में सूर और छुन्द सं० ३४३ मे सूरदास नाम आया है। 

सूरसागर मे सूर, सूरज, सूरजदास, सूरश्याम उपनाम अनेक पदों के 
अन्तर्गत पाये जाते'हैं । क्या ये सब नाम एक ही कबि के है? सूर की विशाल 
रचना को देखते हुए तो यही श्रतीत होता है | यदि सब नामाँ पर समोक्षात्मक 
दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होता है कि सुर ओर सूरदास एक ही है, इसी प्रकार 
प्रज और सूरजदास भी एक है। सूर सूरज का लघु नाम है। सूरदास का प्रारम्भ 
का नाम सूरजचन्द था, ऐसा साहित्यलहरी के वैश-परिचायक पद्‌ से प्रकट 
होता है । इसी सूरजचन्द का सूरजदास हुआ । सूरज का सूर द्वोकर सूरदास बन 
गया । अ्रतः ये चारों नाम एक ही कवि के है, इसमे सम्देह नही । अब सूरश्याम, 
सूरजश्याम, सूरसुजान, सूरश्याम, सूरसरस शब्दों पर विचार कीजिये। 
यदि इन शब्दों में से श्याम, सुजान, सरस शब्दों को प्रृथक्‌ कर दिया जाय तो 
सूरदास के मूल उपनाम रह जाते हैं। उपनामों के अतिरिक्ष जो शब्द है, उनमे से 
सभी का सम्बन्ध हरिलीला के साथ है। अतएवं उनकों उपनामों का अ्रंग न भी 
माना जाय, तो कोई हानि नहीं है । वैसे एक कवि के कई उपनाम या उपाधियाँ 
हो सकती है। महाकवि विद्यापति ठाकुर की पदावली मे उनके कई उपनामों का 
प्रयोग हुआ है--जैसे कवि कणठद्वर, अभिनव जयदेव, कविशेखर, कविरब्जन, 
कविपश्चानन, दशावधान इत्यादि । इसी प्रकार सूर के साथ भी कई उपनाम 
हो सकते है । सूर श्याम और सूरज श्याम हमे एक ही जान पढ़ते है और सूर 
तथा सूरज के साम्य से वे महाकवि सूरदास के ही अपर नाम प्रतीत होते है। 
सूर श्याम नाम से सूरसागर में कई पद पाये जाते है | पीछे हम तीनों अंथों की 
एकता दारा तीनों को एक हो कवि का लिखा हुआ सिद्ध कर चके है । कम से कम 
सूरसारावली और शाहित्यलहरी तो दो-दो कवियों की लिखी हुई नहीं हैं। सूर 
सारावली में आरम्भ से लेकर अन्त तक एक ही छुन्द चला गया है और 
निःसन्देह वह एक हो कवि की लिखी हुई है । परन्तु उसमे भी सरदास के कई उप- 
नाम पाये जाते है । इसी प्रकार साहित्यलहरो भी एक ही क्रवि की रचना है। 


६ पेरें६ ) 


उसका अलंकार और नायिका-मेद का ढाँचा एक हो कवि की कृति होना सिद्ध 
करता है। उसमें भी वे सब उपनाम है, जो सारावली और सूरसागर के पदों में 
टृष्टिगोचर होते हैं। अतः हमारी सम्मत्ति मे थे समस्त उपनाम एक ही कवि के 
है । यदि ये उपनाम कई कवियों के होते , तो इनके नाम वाली रचनाओं में 
शैली तथा विषय-सम्बन्धी भेद अवश्य होना चाहिये था। पर जैसा हम पीछे 
लिख चुके है, सूरखागर, सारावली और साहित्यलहरों मे शब्द, पद, भावामि- 
व्यंजन . अलंकार तथा विषय का अदूभुत साम्य है। इसके साथ यह तथ्य भी 
ध्यान देने योग्य है कि एक ही प्रसन् में जहाँ क्रम-बद्ध वर्णन है; वहाँ एक पद 
में सूर या सूरदास और उसके बाद के पद में सूरज उपनाम मिलता है | उदाहरण 
के लिए सूग्सागर के २०६ पृष्ठ के ६६ झोर ६७ नाए श्र० स० १४२३०८२४ 
संख्या वाले पद देखिये। एक क्रमबद्ध प्रसन्न दो कवियों द्वारा नहीं लिखा 
जा सकता । 

एक विह्यान ने सूरश्याम शब्द को किसो अन्य कवि का उपनाम कहा 
है। इनकी सम्मति में जहाँ श्याम शब्द उपनाम का अन्न नहीं है और पद मे 
आई हुई कथा से सम्बन्ध रखता है; वहाँ तो पद-रचना अम्निद्ध कवि सूरदास की 
ही है; परन्तु जहाँ श्याम शब्द उपनाम का अन्न है, वहाँ की रचना क्रिसी अन्य 
सूरदास को समझती चाहिए। इसी प्रकार जिन पदों में सूरश्याम के नाम से 
हृव्योग की क्रियाओं का उल्लेख हुआ है, वे भी किसो अन्य सूरदास की ही 
रचना होंगे। हमारी सम्मति इसके विपरीत है। प्रथम तो सूरश्यास वाले 
पर्दों में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा पद मिलेगा जिसका भ्रत्यज्ञ अथवा परोक्ष रूप से 
कृष्ण-कथा अथवा सगवान की लीला के स्राथ सम्बन्ध न हो । यदि कहीं ऐसा 
पद्‌ 'दुजेन तोप न्याय” से मान भी लिया जाय, तो छसका इतने बढ़े,समुद्र 
में बूंद के बराबर भी ती स्थान नहीं होगा । हठयोग के विषय से सम्बन्ध 
रखने वाली बात भी निराधार है। सर वैष्णव होने के पूर्व अपनी प्रारम्मिक 
आयु में शैव थे । शेवों का अत्यक्ष सम्बन्ध हृठयोग को क्रियाओं के साथ होता 
है । सम्भव है, सूर ने इस गकार के पदों क्री रचना अपनी प्रारम्सिक अवस्था मे 
आचार्य वल्लम से मिलने के पूर्व की हो। चौरासी वार्ता से यह तथ्य और भी 
सुस्पष्ट हो जाता है | उसमे लिखा है कि सूरदास भजन बनाकर गाया करते थे । 
उनके भक्ति-सरित भावपूर्ण गीतों को छुनकर श्रोता मुग्ध हो जाते थे । सन्‍्तों में 
शब्द अथवा गीत लिखने की प्रथा बहुत दिनों से प्रचलित थी | बाबा गोरखनाथ 
से लेकर कबीर, दादू, तुलसी, रेदास, नामदास श्रादि में होती हुई यह प्रथा 
आज तक चली आती है। इन पदों मे हृठयोग की क्रियाओं का वर्णाव करना 
मुन्तसम्प्रदाय की एक विशेषता समझी जाती थी। अतः! गोरख, कबीर, 
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नामदास आदि समन्‍्तों की रचनाओं में जेसे हठयोग का वर्शव आता है, 
उसी प्रकार सुरदास के पदों में भी पाया जाता है।' आचार्य वल्लम से 
दौजित होने के बाद वे हरिलीला-गायन में निमग्न हो गये और जेसे कबीर 
अपने उत्तकालीन जीवन में हठयोग को आवश्यक ही नहीं, निरथक भी समभने 
लगे थे, उसी प्रकार सरदास ने सी श्रमरगीत में हठयोंग कौ--आसन लगाना 
ध्यान जमाना, आँख मू दना, सिंगी बजाना; भस्म रमाना आदि--क्रियाओं की 
निःसारता सिद्ध की है । उसी के साथ यह बात भी विचारणीय है कि सूर के 
जिन प्रारम्भिक पदों मे हठयोग का बणन मिलता है, वह भगवतभक्कि को दृढ़ 
बनाने के लिये दे । उदाहरण के लिए नीचे लिखें पद पर विचार कौजिए:--- 


भक्ति पंथ कौजों अनुसरे । सो अष्टांग योग को करे। 
यम, नियमासन, प्राणायाम । करिं अभ्यास होइ निष्काम ॥ 
प्रत्याहार घारना ध्यान । करें जु छॉड़ि वासना आन । 
क्रम-कम करि के करे समाधि | सूरस्याम सजि मिटे उपाधि॥। २-२१ 
-- सूरसागर 


इस पद से अष्टांग योग कावशन है। श्रीमद्भागवत, गौता आदि 
भगवद्भक्कि-परक भ्रन्‍्धों में भी अ्रष्टांग योग की महत्ता प्रदर्शित को गई दे । इन्ही 
'के आधार पर सूर ने भी प्राशायाम आदि का उल्लेख कर दिया है, परन्तु यह 
भी लिख दिया है कि वे क्रियायें भक्तिपथ के अवलम्बन करने वाले सन्‍्तौं के 
लिए ही कल्याणकारी है| जो भगवाव का भजन नहीं करते, उनके लिए ये 
किग्रायें व्यायाम के अतिरिक्त अधिक महत्व नही रखत्ती । पद की नीचे लिखी 
दो पंक्ियाँ स्पष्टता-पूवेक इस तथ्य की घोषणा कर रही हैः -- 
(१) भक्कि-पंथ को जो अनुसरे । 
(२) सूरश्याम भजि मिटे उपाधि ॥ 
पद्‌ मे कवि का उपनाम सूरश्याम है, पर कहीं भी श्याम शब्द केवल 
उपनाम का अन्न होकर नहीं प्रयुक्त हुआ । वह पद' की क्रिया के साथ भी अन्बित 
है। श्याम अथोत्‌ मगवान का भजन करके ही उपाधि मिट सकती है। 
अतः हठयोग का वणन सूर के पदों में जहाँ कहीं आया है, थे पद एक 
तो पूव की रचना है और उन पर सन्त मत तथा भागवत सम्प्रदाय का प्रभाव 
पढ़ा हुआ है, और दूसरी बात यह भी है कि इन पदों में हृठयोंग का वर्णन 
भगवद्भक्कि को पुष्ठ करने के लिए हुआ है, उसका विरोध करने के लिए नहीं । 
पूर की प्रारम्मिक पद-रचनायें अथम तथा द्वितीय सकन्धों में सन्निविष्ठ हैं और 
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हीं दास्य भक्ति आदि के पद प्राप्त होते है, जिनकी उत्कृष्टता तथा हृदयहारिणी 
शक्ति ने आचाय बल्लभ जेसे पिद्ध योगी को भी आकर्षित किया था । 
अतः, सूर, सूरज, सूरदास, सूरजदास, सूरश्याम आदि सभी उपनाम 
महाकवि सूरदास के ही है | पद-रचना में जहाँ जैसा उपयुक्त जान पड़ा और पद 
के अनुकूल बैठ गया, वहाँ वैसा ही नाम उन्होंने प्रयुक्त कर दिया हैं। सुजान, 
सरस आदि शब्द भो भावभरित उम्ड्न की लपेट में इसी प्रकार प्रयुक्त हो गये 
है। जो लीला ही सरस# हो और सुजाना श्याम से सम्बन्ध रखने वाली हो, 
उसमे ऐसे शब्दों का आ जाना स्वाभाविक है | साहित्यलहरी के पद-संख्या ११८ 
को इस पंक्ति से भी सूर के कई उपनामों का समर्थन होता है-- 


नाम राखें मोर सूरजदास, सर, सश्याम । 
एक बात इसी सम्बन्ध में और भी कहनी है । सूर का अध्ययन करते 
हुए हमे ऐसे कई पद प्राप्त हुए जिनकी टेक लगभग एक ही है, परन्तु बाद की 
कड़ियाँ मे अन्तर है । एक ही टेक के दो पदों मे से एक पद में सूरदास नाम 
आता है और दसेरे मे सूरश्याम । उदाहरण के लिए नीचे लिखें पद देखिए:--- 
जद्यपि मन सममावत लोग । 
सूल होत नवनोत देखि मेरे मोहन के मुख जोग। 
५८ > ५८ ८ 
विद्रत नहीं बजञ्ञ को हिरदय हरि- वियोग क्‍यों सहिये । 
सूरदास प्रभु कमल-नैन बिन, कौने विधि ब्रज रहिए ॥६६॥ 
(ना० प्र० स० ३४८७४) --प्रष्ठ ४८१, सूरसागर 
जञ्यपि मन समुकावत लोग-। 
सूत्त होत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख जोग। 
»८ ५८ ५९ »८ 
कहियों पथिक जाइ घर आवहु राम-कृष्ण दोठ मैया । 
सूर स्थाम करत होत दुखारी जिनके मौसी मैया ।। * ।॥ 
(ना० प्र० स० ३७६१) --्ुष्ठ ४५१, सूरस्ागर 


सखी री सुन परदेसी को बात । है 
अरब बीच दे गए घाम को हरि अह्ार चलि जात ॥ 


क्रहु सहुक्त कवि मिले सूर प्रभु प्रान रहत नतु जात ॥ 
“पद २३, साहित्यलहरी 





# कान्ह कह्यौ हँसि सर सो लीला सरस बनाइ --सरसाहग़र, प्रृष्ठ २१४ पद १६ 
| जानों न नंक विथा पर की बलिहारी तऊ पे सजान कहावत ॥ घनानदु 
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कहे न कोई परदेसी की वात । 
जब ते बिल्ुरों नन्द सॉवरों ना कोई आबे न जात। 
मन्दिर अरध अवधि हरि बदि गये हरि अहार चलि जात । 
)८ »८ »८ 
सूर स्याम आवन के आसा प्रान रहत नतु जात। 
--प्रृष्ठ २४, साहित्यलहरी 
इन पदों को पढ़ कर हमारा अनमान होता है कि सूर के पद विभिन्न 
गायकों के हाथ में पड़ का अपने मल रूप से क॒छ भिन्न भी हो गये है। संभव 
है; इन गायकों ने अपनी रुचि के अनुकल उनमे सूर के प्रसिद्ध उपनामों में से कहीं 
सूर, कही सूरदास, कही सूरश्याम ओर कही सूरतुजान उपनाम रख दिये हो । 
पद की पंक्ति को थोड़ा इधर-उधर कर देने से ये सभी उपनाम उसमे खप जाते 
हैं। पर, मूल रचयिता एक हो व्यक्ति है। विभिन्न उपनामों से हमें विभिन्न 
कवियों के मानने की आवश्यकता नहीं है, विशेष कर ऐसी दशा भें जब एक हो 
पद में दो स्थानों पर दो उपनाम प्रयुक्त हुए हों | इसके अतिरिक्क सूरप्तागर मे 
कई स्थलों पर एक क्रमबद्ध प्रसँग के ही भीतर सूर, सूरज, सूरश्याम आदि उप- 
नाम के पद आते हैं, जेसे दशमस्कन्ध के प्रृष्ठ ३०६ पर “यज्ञपत्नी ववन! शौरषक 
कथानक में । इन पदों से भी उपनामों की एकता सिद्ध होती है। गोस्वामी हरि- 
राय जी ने सर के इन कई उपनामों को चौरासी वाता की अपनी भावाख्य 
विवृत्ति में स्वीकार किया है ओर उनकी व्याख्या भी की है । 


पर-साहित्य के स्रोत 

सूर के मानसिक जीवन के निर्माण से जिन तत्वों ने भाग लिया है, उन 
पर जो विचार पीछे प्रकट किये गये है, थे सूर साहित्य के भी प्रेरक तत्व कहे जा 
सकते हैं। सूरसागर के कथानक का विश्लेषण करते हुए हम श्रीमदुभागवत को 
और संकेत कर ही चुके है। सूरदाग जी निःसंकोच होकर कथा-भाग के खिये 
इस महापुराण का ऋण रुवयं स्वीकार करते है | अन्य पुराणों का भी उन्होंने 
इस दिशा में नाम निर्देश किया है, यथा सूरसागर दशम स्कंध, परष्ठ ३६३, 
पद-संख्या ६१ में सूर ने वामन पुराणान्तगत ब्रह्मा-भुगु संवाद का उल्लेख 
किया है। * यह संवाद वेंकटेश्वर प्रेस से छुपे हुए वामन पुराण में उपलब्ध 
नही होता । सम्भव है किसी दूगरे संस्करण में यह विद्यमान हो । 

सूर सागर का वर्तमान रूप श्रीमद्‌ भागबत के स्कंथों के अनुसार विभाजित 
है । यह रूप किसी पुष्टि सार्गोय भक्क ने सूर के पदों का संपादन करते हुए उसे 


#नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशितसर-सागर में यह पद संख्या १७६३ 
परन्तु उसमें वाम॒न नहीं, केवल पुराणों का उश्लेख है | 
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प्रदान क्रिया होगा । सूर श्रीनाथ मंदिर में कीतन किया करते थे और देनिक, 
नेमित्तिक तथा वर्षोत्सव सम्बन्धी लीलाएँ पद्दों में बनाकर गाया करते थे । इन्ही 
पदों का संग्रह सूर सागर नाम से विख्यात हुआ । आचार्य वल्ञम ने सूर-कों दशम 
स्कध को अनुक्रमणिका के साथ पुरुषोत्तम सहस्ननाम भी सुनाया था। पुरुषोत्तम 
सहख्र नाम सहाप्रभु ब्तभाचाय का ही बनाया हुआ है और उसमे भगवान के 
एक सहख्त नामों का कथन है । इसे मागवत का सार-समुच्चय कहा जाता है। 
भगवान को लीला का सूर के हृदय में स्फुरण इन्ही दोनो प्र थों के द्वारा हुआ । 
सुबोधिनी के स्फुरित तथा लीला के अभ्यात्त के होने पर जब सूरदास ने गसहा- 
प्रभु के आगे नंद-महोत्सव किया और “ब्रजभयों महर के पूत जब ये वात सुनी! 
इस टेक वाला पद गाया, तो आचाय जी ने प्रसन्न होकर अपने श्रीसुख से कहा 
था-“सू रदाय तो मानों निकट ही हुते” । सूरदास ने भागवत के प्रथम स्कंघ से 
लेकर द्वारश स्कंध तक की अनेक लीलाओं पर सहखों पदों का निर्माण किया 
था । चौरासी वेष्णवों की वार्ता के पृष्ठ २६३ पर उनके सहस्तावधि पदों का 
उल्लेख है | गोस्वामी हरिराय जी ने अपनी सूरदात्त की वाती प्रसंग १० में 
सूरदास के सवा लाख कीर्तन प्रकट करने के संकल्प का बणन किया है और 
लिखा है कि सूरदास जी ने एक लक्ष पद बना लिए थे। अवशिष्ट पच्चीस 
रहस्र पदों को सूर श्याम! के भोग (छाप) से श्री भगवान गोबथन नाथ ने 
स्वयं बना कर सूर के संकर्प को पूर्ण कर दिया। साराबली के एक लक्ष पद 
बन्द को उक्कि को यदि हरिरय जी के इस कथन के साथ मिला कर पढ़े, ती 
उससे एक निष्कष तो यह निकलता है कि सारावली के निर्माण फे समय तक सर 
एक लाख पद बना चुके थे । शेंष पच्चीत सहस्सत पद उनके जीवन के अन्तिम 
काल की रचनाएँ है। दूसरा परिणाम यह भी निकाला जा सकता है कि सुर 
की रचना में प्चचीस सहखत नहीं, तो कम से कम कुछ पद तो दूसरों के लिखें 
अवश्य है । हरिराय जी ने सर के 'सुर-श्याम' नाम इसे का कारण सौ श्रीनाथ 
जी द्वारा पच्चीस सहस्त पदों के निर्माण तथा उन्हें सुर पदों मे सम्मिलित कर 
देने को ही माना है। हरिशय जी ने प्रसंग ११ के मध्य सें लिखा है “सवा- 
लाख कीर्तन सूरदास ने किए है।” पृष्ठ ६१ । हरिराय जी ने संभवतः किम्बदंती 
के आधार पर ही ऐसा लिख दिया है, क्योंकि अभी तक ब्राप्त हुएसुर 
पदों की संख्या सात हजार से ऊपर नहीं पहुँचती । 

आचार्य वल्लभ से मिलने के पूर्व सर ने जिन पदों का निर्माण किय था 
उनका प्रधान विषय विनय, प्राथना आदि था। इन पढ़ों पर हठयोंग, शेव- 
साधना, निगु ण॒ भक्ति और वेष्णव भक्ति के दास्य भाव का पर्याप्त प्रभाव पढ़ा 
है । हठयोग और शिव-साधना से सम्बन्ध रखने वाले पदों में आसन, ग्राणा- 
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याम, बलिदान आदि का उल्लेख हुआ है। ये पद प्रारम्भिक अवस्था मे 
लिखे जान पड़ते हैं । निगु ण भक्ति से प्रभावित पदों मे जाति-पांति, वेद आदि 
की निदा, ज्ञान-वेराग्य की सापेच्नता, सत्य पुरुष को बाहर न देख कर अन्दर 
देखना, मूर्तिपूजा विरोध्री संतों के नामों का श्रद्धापूवंक उल्लेख करना आदि कई 
बातें पाई जाती है। वेष्णाव भक्ति के दास्य भाव वाले विनय के पदों में सुर के 
आअशात किन्तु प्रपत्न हृदय की कलक दिखलाई पड़ती है। सख्य भाव की भक्ति 
वाले पद भी भांगवत-मभक्कि का प्रभाव पड़ने के उपरान्त ही लिखे गए है। 
निम्नांकित पद में सुर ने शैव साधना का विवरण उपस्थित किया है +-- 
अपनी भक्ति देहु भगवान । 
कोंटि लालच जो दिखावहु नाहि ने रुचि आन ॥। 
जरत ज्वाला गिरत गिरि ते स्वकर काठत सीघ । 
देखि साहस सकुच मानत राखि सकत न ईंस ॥ 
कामना करे कोटि कबहूँ करत कर पसुघात । 
सिंह सावक जात ग्रह तजि इन्द्र अधिक डरात ॥ 
जा दिना ते जन्म पायौ यहै मेरी रीति । (सर सागर ना०्ग्र०्स० १०६) 
सर कहते हैं;-भगवान अब आप की भक्ति के अतिरिक्त मुझे अन्य किसी 
भो वस्तु में रूचि नही रही है। असंख्य ऐश्वर्यों का लालच आप दिखावें तो 
उन्हें तो मैं खूब देख चुका हरे, यहाँ तक कि छुक चुका हूँ। इनकी ज्वाला ही 
तो आज मुझे जला रही है। शिवाराधन मे बड़े-बड़े साहस के कार्य कर चुका 
हूँ । जब से जन्म लिया, तब से ऐसे ही तो कुछ ऊट-परटाँग कार्य करता रहा। 
पशुओं को काटना, यज्ञ॑ करना, बलिदान चढ़ाना, पंचार्मि-तपना, अपने हाथ 
से शिर काठ कर महादेव के चरणों में समर्पित करना, पवत से गिरना और इन 
कार्यों से इन्द्र को शंद्धित करना-पर अब नहीं, अब इनमें से कुछ भी 
नहीं चाहिए । 
नाथनपंथ शेव सम्प्रदाय से संबद्ध है, जिसमे हठयोंग की क्रियाओं का प्रचार 
रहा है | सूरंसागर के द्िंतीय स्कंत्र में अष्टांग योग का वणन है। उसके दशम- 
स्कंध में शिव और दुर्गा की भी स्तुतियाँ हैं। पर सूर अपने परवर्ती जीवन में 
शेव मत के विधानों से असंतुष्ट होकर ह॒टतें गये | श्रमरगीत में तो वे इन 
विधानों के घोर विरोधी प्रतीत होते है। 
निंगु एं भक्ति के प्रभाव का संकेत नीचे लिखे पदों में है :--- 
जहाँ अभिमोन तहां में नाहीं, यह भोजन विष लागे । 
सत्य पुरुष घट में हो बेठे अभिमानी को स्यांगे॥। 
( सूरसागर ना० श्र० स० २४४) 
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जा लो सत सरूप नहिं. सूझत । 
तो ली मृगमद नाभि बिसारे फिरत सकल बन बूऋत ॥। 
( सूरसागर ना० प्र० स० ३६८ ) हवितीय स्कंध 


अपुनपो आपुन ही से पायों । 
सब्दहि सब्द भयी उजियारों, सतगुरु भेद बतायो ॥। 
सपने मभाहि नारि को श्रम सयो बालक कह” हिरायो। 
जागि लख्यो ज्यों को त्यों हो है ना कहूँ गयो न आयों ॥ 
'सुरदास! समुझे की यह गति सन ही मन सुसकायो । 
कहिं न जाय या सुख की महिमा ज्यों भूगेगुर खायो ।। 
“- सूरसागर ना० प्र० स० ४० ७) 


अपुनपो आपुन ही बिंसरयों । 
जेसे स्वान कांच मन्दिर में भ्रमि-प्रमि भूकि मर॒यौ ॥| 
हरि सौरभ मृग नासि बसत है, दू मं तुन सूघि मरयो॥ 
ज्यों सपने से रंक भूप भयो तसकर अरि पकरयो ॥ 
ज्यों केहरि अ्रतिबिम्ब देखि के आपुन कूप पर्‌यौ। 
जेसे गज लखि फटिक सिला में दूसनन जाइ अरयो॥ 
मरकट मू ठि छाड़ि नहि दौन्‍्ही, घर-वर हार फिर यो । 
सूरदास नलिनो को सुअटा कहि. कौंने जकरयों।॥ 
--(सूर सागर ना० 9० स० ३६६ &. स्कन्ध) 


ऊपर उद्धृत पदों में सूरदास आत्म तत्व को नाभि में स्थित मुग-मद 
की भाँति अन्दर और अग्रकट रूप में ही स्वोकार करते है। जैसे कस्तुरी पाने के 
लिए मृग का तुण-# मादि की ओर भागना व्यर्थ है, वेसे ही आत्मतत्व के साज्षा- 
त्कार के लिए बाहर प्रयास करना निरथक है। कबोर आदि निगुण सम्प्रदाय 
के सन्त प्रभु को बाहर दुढ़ना व्यर्थ समझते थे । उनके मत में बाहर के पट बन्द 
करके अन्दर के पट खोलने से ही आत्म-दशेन होता है। इसी बात पर खीक 
कर तुलसों ने कहा था-++- 
'अन्तरजामिहु ते बड़ बाहिर जाभि हैं राम जे नाम लिये तेँ । 
पेज परे प्रहलादहु को प्रगटे ग्रभु पाहन तें न हिए ते ॥॥! 
पर सूर आंतरिक साभना से प्रभावित हो चुके थे । ऊपर उद्धृत पंक्षियों 
में सत्य पुरुष, घट, सत्स्वरूप, सदूगुरु आदि शब्द निश्चित रूप से उसी साधना 
का प्रभाव प्रकट कर रहे है। कबीर ने इन्हीं शब्दों का प्रयोग किया है । 


( १४६ ) 


हमारी समझ में इस अकार के पद्‌ जिनमे निवुत्तिपरक तत्वों का प्रति- 
पादन है, वेराग्य-सम्पत्ति अर्थात्‌ कामना-त्याग, समत्व बुद्धि, विवेक-सिद्धि, 
अष्टांग योग आदि का वर्णन है ओर जो अ्वृत्ति-प्रधान लीला के अन्तर्गत नही 
आते, महाप्रभु वल्लभाचार्य जी से मिलने के पू खिखे गए। 


आचार्य वल्लभ द्वारा प्रवर्दित पुष्टिमार्गीय भक्ति के अतिरिक्त सूर ने 
वैष्णव भक्ति भावना से सम्बन्धित पद भी लिखे है। “इनमें से कुछ पद सूर ने 
आचाय को ग्रथम मेंट के समय्र सुनाए थे। इस पदों में राम नाम के जप की 
प्रधानता है । कृष्ण और बलराम का भी नाम आता है, पर उतना अधिक नहीं । 
भगवान के पतित पावन विरुद का भी इन पढ़ों में बार-बार उत्लेख है | सूर की 
आत्मा इन पदों में अत्यन्त अशान्त और व्याकुल द्विखाई देती है, यथा:-- 


माधव जू मो तें और न पापी । 
घातक कुटिल चबाई कपणी महाकूर संतापी ।। 
“(सुरसागर ना० प्र० सा० १४०) 


कौन गति करिंहो मेरी नाथ । 
हो तो कुटिल कुचील कुदरसन रहत विंषय के साथ ॥ “--१२४: 


तथा 'हौ हरि सब पतितन को नायक 7 अभु में सब पहितन को टीकों” 
आदि ठेकों से आरम्भ होने वाले पद इसी प्रकार के है। भागवत की नवघा भक्ति 
का भी ऐसे पदों मे पूर्ण प्रतिपादन हुआ है । आत्म निवेदन तथा प्रपत्तिमार्ग के 
सर्वोत्कृष्ट उद्गराहरण इन पदों में उपलब्ध होते है । 


स्त्रामी रामानन्द ने भक्ति के क्षेत्र में जाति-पाति की अभेदता का प्रचार 
किया था | लौकमानस पर इस अभेदता का प्रबल प्रभाव पढ़ा । कब्बीर ने अपने 
व्यक्तित्व और बाणी द्वारा इसे और आगे बढ़ाया। सूर के प्रारम्भिक पदों से 
इसकी भी पुष्टि होती है, यथाः 


राम भक्त वत्सल निज बानों । 

जाति पांति कुल नाम गनत नहिं रंक्र होइ के रानों ॥ १-११ सू० सा० 
काहू के कुल तन न विचारत। 

अविगत की गति कहि न परति है, व्याव अजामिल तारत | १-१ ५सू०सा० 
जन की और कौन पति राखे । 

जाति पाँति कुल कानि न मानत, वेद पुराननि साखे । “१-१५ सू० सा० 


ऐसे फ़दों पर सामान्य वेष्णव भक्ति भावना का प्रभाव पड़ा है। कबीर 
और सूर दोनों को रचनाओं में यह वर्ण-माम्य, बाह्याउम्बर की व्यथता, भक्ति 
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की तुलना में ती्थ-याग-ब्रत आदि की हीनता, कथनी-ऋरनी की एकता, कामनाओों 
का परित्याग# आदि तत्व पाये जाते हैं । 


सूर की आत्मा इन पनन्‍्थों ओर सम्प्रदायों की साधना-पद्धति को अपना 
कर भी व्याकुल बनी रही | उसे शान्ति प्राप्त नही ;हो राकी । सूर दीर्घायु तक 
अशान्त रहे | बे स्वयं लिखते हैः--- 


मक गो [ बी 0] छा 

मेरी तो पति गति तुम अंतहि दुख पाऊं । 

हो कहाइ तिहारों अब कौन कौ कहाऊँ | -१-१६६ 

वृद्ध भये सुधि प्रगटी मौकों दुखित पुकारत तातें ॥ --१-११८ सू० खा० 


इसी दी्धायु में देव योग से उनकी सेंट आचाये वज्नलम जेसे सिद्ध योगी 
से $, जिन्होंने उनके समस्त कल्मश को विनष्ट कर दिया । 


पुष्टि मार्ग में दीक्षित होने के पहले सूर की आत्मा जैसी अशांत थी, 
वेसी उसके उपरान्त नहीं रही । आचार्य वल्‍्लभ के सम्पर्क से सूरदास का काया- 
कल्प हो गया और जेसा वाता-साहित्य से प्रकट होता है; उनका घिघियाना बन्द 
हो गया | अपने को पतित, कुटिल, अविद्याअस्त आदि कहने में पहले जिध 
हीनता का अनुभव होता था, वह जाता रहा । हरिलीला दशन से उत्पन्न सामर्थ्य 
ने सूर को महती कर्तत्व शक्ति गदान कर दौ। सुरखागर का दूसवां स्कन्ध 
जो आकार में सूरसागर के अन्य सभी स्कन्थों से विशालवर है और जिसमें हरि 
लीला का गांयन ओत-श्रोत है, आचार्य वृल्लभ के सम्पक के उपरान्त ही लिखा 
गया । सूरसागर का वात्सत्य रस भी आचाय वह्ज़्म को ही देन है, क्योंकि वे 
भगवान के बाल रूप के उपासक थे | सूर ने अपने कोत॑न पदों में भगवान 
श्रीकृष्ण को बाल एवं किशोर अवस्थाओं के ऐसे रूप चित्रित किए हैं, जिनमे भर्ग- 
वद्भक्कॉके मन रमते रहे है। नवम स्कन्ध में जिस राम-गाथा का चित्रण है, 





#जोलों मन कामना न छठे । 

तौ कहा योग, यज्ञ, ब्रत कीन्हें, बिस कन तुसकों कूटे ॥। 

कहा सनान किये तीरथ के अग भस्म जट जट । 

कहा पुरांन जु पढ़े अठारह, ऊध्वंधूम के घूटे ॥ 

जग सोभां की सकते बड़ाई, इनते कछ न खटे। 

करनी और कहै कछु औरे मन दसहं” दिसि टूटे ॥ 

काम क्रीध मद लोभ सत्र, हैं, जौ इतमनि सो छटे । 

सूरदास तबहीं तम नासे, ज्ञान अगिनि भर फूट ।। सू०स[|००२-१६ (३६१) 
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उसके बाल लौला रा्बन्धी अंश भी सूर की रुचि के अनुकूल होने के कारण 
अत्यन्त रोचक और रमणीय बन पढ़े है+ । ॥॒ 

सूर ने #ंगार रस का मी हंदयहारी बन किया है। भक्ति की गुरुता 
प्रदर्शित करने मे संयोग रख्ार की अपेक्षा विप्रलम्भ श्ख्वार की महत्ता अधिक 
आकर्षक समभी गई है। सूर ने बात्यल्य रस के अतिरिक्त दशम-एक्रन्व मे अमर 
गीत के अन्तर्गत विश्रलम्भ शब्भार का भी. मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित किया है। 
नवम स्कम्थ में सीता का वियोग-वर्णान भी इसी प्रकार की विशेषता रखता है । 
ऐसे प्रसंगों में कवि का मानस स्वमावतः द्ववित ही उठा है। इन्हीं प्रसंगों मे सूर ने 
अपनी विंदग्ध एवं भावभरित कला का भी विशेष परिचय दिया है। 

आचार्य वल्लम ने भगवान के बालरूप की उपासना को ही अमुख स्थान 
दिया था, परन्तु उनके पुत्र गोस्वामी विंठल नाथ ने इस उपासना-पद्धतिं को 
शज्वार सज्जा से और भी अधिक मंडित कर दिया। सुर का सम्पक आचाय 
वल्लम के साथ कुछ वर्षों का हो है, परन्तु गोस्वामी विटठलनाथ के साथ यह संपर्क 
दौघंकाल व्यापी है सुरदास की अ्ष्ठ छाप में स्थापना भी गोस्वामी विट्ठलनाथ 
ने ही की है। अतः उनके द्वारा पुष्टि मार्ग के संवर्धित सिद्धान्तों को प्रयोग भी 
सूरसागर से अधिक मात्रा में हुआ है । इन सिद्धान्तों में राधा की स्वरूप-व्याख्या 
भी आती है । 

ऊपर हमने सूर पर पड़े हुए जिस भागवत प्रभाव को ओर संकेत किया 
है, उसे इृद मिंत्थं रूप में अहण नहीं करना चाहिए। सूरसागर कथा वस्तु में भाग- 
वत का पणतया अनुसरण नहीं करता । भागवत में अनेक विषयों की जो विस्तृत 
समीक्षा की गई है, उसका सूरसागर में अभाव है। यह भी विचारणीय है कि जहाँ 
कहीं सूरदास को घटना-सम्बन्धी कथानकों का अनुवाद करना पड़ा है, वहाँ उनकी 
लेखन-शैली शिथिल और अरोचक है | सर का मन लीला के ऐतिहासिक अ'शों 
में रमणा करता नहीं जान पढ़ता । लीला के भावना-अधान अंश ही सुर के मानस 
के निकट और उनकी वृत्ति को तन्‍्मय करने वाले हैं। भागवत से चौरहरण, रास 
लीला तथा अमर गीत की कथायें लेकर भी सर ने अपनी भावना का पुठ चढ़ाकर 
उन्हें अत्यन्त मौलिक और स्वतन्त्र रूप प्रदान किया है। सूरसागर की कुछ लीलायें 
ऐसी भी हैं जो भागवत में नहीं मिलती, जेसे राधाकृष्ण की संयोग लीलाए', पनघट 





“आचार्य वक्ष की बालभाव से भगवान की उपासना तथा सूरदास के 
बाललीला-वर्णन का प्रभाव तुलसी पर भी पहा। उन्होंने रामचरित मानस में 
शिव, लोमश, काकमुशुरिड तथा मनुशतरूपा को भगवान की बालरूप में वन्दना 
करते हुए प्रदर्शित क्रिया है । गीतावली मे राम की बाललीला का वर्णान सूरृसागर 
को बाल लीला. के अनुकरण पर लिखा गया है । 
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प्रस्ताव, दान लीला, खणिडिता के पद, मान लीला, वसंत, हिंडोल आओ फांग। यशथ्पि 
ये लीलायें परम्पराग व गीतों का प्रभाव सूचित करती है, फिर भी सुर ने उनसे 
अपनी मौलिकता का पूर्ण सल्निविश कर दिया है। इन लीलाओं को स्वतन्त्र 
रचनाओं का रूप दिया जा सकता है। कुछ लीलायें सुर ने दो-दो तीन-तीन बार 
भी लिखी है। स्कन्थों में आई हुई घटनाओं का चुनाव भी कवि ने अपने ढंग पर 
किया है । 

सूर सागर की गीति पद्धति पहले से चली आती हुई गीति पद्धति का ही 
अनुकरण मात्र है | सूरदास के समय मे तानसेन और उनके गुर हरिद्धास गीति 
पद्धति के प्रमुख उन्नायक थे । सूरदास भी संगी--अला'में अत्यन्त निपुण थे। 
सूरसागर के पदों मे उन्होंने विभिन्न राग-रागिनियों का समावेश किया हैं । उनसे 
पूर्व कबीर, विद्यापति, उम्रापति, चंडीदास आदि इसी प्रकार के पदों की रचना 
कर चुके थे । जयदेव के गीत गोविन्द का इन सब पर प्रभाव पढ़ा था । परम्परा- 
गत रूप में ऐसे गीतों का प्रचार इस देश में अतीव प्राचीन काल से चला आता 
है। होली के दिनों में *ज्ञारिक तथा वेराग्यपरक गीतों की छटा भारत के देहातों 
में देखते ही बनती है। संगीत का सम्पन्ध आचायों ने सामवेद के साथ जोड़ा है। 
संगीत-कला में ऋमशः विकास हुआ है, पर सूर सागर में जो पद-शेली उपलब्ध 
होती है, वह सूरदास से बहुत पहले अपना रूप स्थिर कर चुकी थी। सूरसागर 
में आए हुए दोहा ओर चौपाई छुन्द भी अपभ्रश युग से साहित्य में श्रयुक्त होने 
लगे थे । सूरदास ने साहित्यलहरी का निर्माण दृष्टकूट शेली से किया था। 
सूरसागर में भी अनेक दृष्टकूंट पद है। यह शेली भी सूर से पूर्व साहित्य में 
प्रयुक्त होती थी । साहित्यलहरी का विंपय-विवेचन करते हुये इस शेली की प्राची- 
नता पर लिखा जा चुका है। सरदाय इस शैली के लिए अपने पूर्ववर्ती कवियों 
के ऋणी है। 

सूरयागर में खणिडिता-नायिका-अणन के अन्तर्गत जिस परकीया 
नायिका के प्रेममाव का वर्णन है, उसका मूल यद्यपि कुछ विद्वानों ने ऋग्वेद 
में दढ़ निकाला है; पर हमारी सम में ऐतिहासिक दृष्टि से उसका ख्ोत बौद्ध 
विहारों की आचार-अ्रष्टता में प्राप्त होता है। महात्मा बुद्ध स्त्रियों को दीक्षा देने 
के विरोधी थे और अपने शिष्यों को इस और से सदेव सावधान रखते थे, फिर 
भी अपनी विमाता प्रजापति के सामने उन्हें कुकना ही पढ़ा । उसके पश्चात्‌ बौद्ध 
धर्म मे अनेक स्रियाँ दीक्षित हुई । महात्मा बुद्ध को इसका भावी परिणाम भो 
दिखाई दे गया । उन्होंने कहा कि जिस संघ को एक सहस्त वर्ष जीवित रहना 
चाहिए था, वह स्न्ियोँ के ग्रविष्ट हो जाने से केवल ५०० वर्ष ही जीवित 
रह सकेगा । भिक्तुणी स्त्रियों के लिए उन्होंने अतीव कठोर नियम बनाये; परन्तु 
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मानव की पतनशीला, दुदम प्रवुत्ति विहारों और आश्रमों में सदाचार के इन 
कठोर नियमों का पालन न कर सकी । वह उनका उल्लंघन करने लगी । पंरवर्ती 
साहित्य में कुलीन ललनाओं को आयेपथ से च्युत करने वाली और पतिताओं को 
पतन के और भी अधिक गहर-गर्त में गिराने वाली जिन दूतियों का वर्णन आया 
है, वे यही बौद्ध भिन्नुणियाँ थीं। इन्हीं के ऋत्यों को देख कर परकीया प्रेम का 
प्रवेश परवर्ती साहित्य में हुआ । बंगाल में जिन कृष्ण घमालियों को भ्राम के बाहर 
गाया जाता है, उनमे परकीया श्रेम का ही घोरतर अश्लील वर्णन रहता है। मर्यादा 
का यह उल्लंघन धर्म-परायण महिलाओं के कानों मे न पड़े,इसीलिए ये धमालियाँ 
ग्राम के अन्दर नहीं गायी जाती । वेष्णवों की मौडीय शाखा में और विशेष रूप 
से चेतन्य सम्प्रदाय के अनुयायियों में परकीया प्रेम को भक्ति-मावना के डत्कप 
के लिए महत्वपूर्ण माना गया है | सर सागर में भी यह किंचित मात्रा मे आ 
गया है, पर सर ने राधा की परंकोयो नही, स्वकीया पत्ली के रूप से ही चित्रित 
किया है। परकीया प्रेम को भी उन्होंने लौकिक वातावरण की अश्लीलता से 
निकाल कर आध्यात्मिक रूप प्रदान किया है और इस प्रकार उसका ऊर्जस्वी- 
करण करके उन्होंने मानव को पदनोन्मुख होने से बचा लिया हैं। पुष्टि मार्गीय 
मक्ति के अम्तगंत >वैगार रस उद्दीपन के लिए ब्रज के गिरिराज, यमुना, इन्दाबन 
आदि स्थानों का विशेष महत्व है। वंगीय प्रभाव के अन्तगत हम इस विषय 
पर अपने विचार प्रकट कर चुके है। 


पूृष्टि मांगे ओर सरदास 


जैसा पूर्व लिखा जा चुका आचार्य वक्कषम दाक्तिणात्य तैलंग 
ब्राह्मण श्री लच्मण भद्ठ के द्वितीय पुत्र और श्री नारायण भट्ट के शिष्य थे । 
विजय नगर के राजा कृष्णदेव की सभा में शेवाँ को पराजित करके वे दक्षिण 
से वृन्दाबन आये और गौवध्धन पर शभ्रीनाथ मन्दिर की स्थापना करके उन्होंने 
बालकृष्ण की भक्ति और पुष्टि-मार्ग का प्रचार किया। आचाय॑ विष्णु 
स्वामी के रोद सम्प्रदाय से इनका सम्बन्ध था | 

आचार्य वल्लम के मत में श्रीकृष्ण ही परभ्रह्म हैं । वे अनंत शक्षियों द्वारा 
अपनी आत्मा में आन्तर रमण करने से आत्माराम और बाह्यरमण की इच्छा 
से अपनी शक्तियों की बाह्य अभिव्यक्ति करने पर पुरुषोत्तम कहलाते हैं । उनकी 
नित्य लीला व्यापी बेकुरठ में होती रहती है । गोलोक इस का अंश है और जो 
विष्णु के बेकुएठ से बहुत ऊपर है । 

आचाय वल्लम अविकृत परिणामवादी है। रामानुन ने जगत के 
परिणमन में उपाधि लगा कर उसे विंकृत कर दिया है। के जगल की उत्पत्ति 
आर विनाश मानते हैं। परन्तु वक्षम के मत मे जगत का ब्रह्म से केपल 
आविभाौव और तिरोभाव होता है । जगत नष्ड नहीं होता । जेसे कुडल पिचल 
कर पुनः स्वण बन जाता है, वेसे ही जगत तिरोहित होकर बह्यरूप घारुण कर 
लेता है । पुष्टि सम्प्रदाय में भगवान के अनुग्रह से भक्क भगवान के आनम्द 
धाम में प्रवेश करता है । 

दाशनिक ज्ञेत्र में इनका मत शुद्धाहतबाद कहलाता है। आचार्य 
बल्लम ज़ीव और प्रकृति दोड़ों को. ईश्वर का ही रूप समभते हैं । संसार और 
जगत में भी उन्होंने भेंद किया है। मेरा-तेरा पन संसार है, प्रर जगत इससे 
मिन्न है और ब्रह्म के सदंश से उत्पन्न होने के कारण सत्य है। जगत की 
रचना अथवा उसका आविभाव प्रभु की शाश्वत लीला है । प्रभु लीला करना 
चाहता है, विश्व इसी लिए अस्तित्व में आता है। 


पुष्टि मार्ग में भगवान की यही लीला भ्रश्नान है। हरिल्ौला के झमावेश 
ने पुष्टिमार्ग के स्वरूप को अन्य सम्प्रदायों से एक दम शथक कर दिया है । इस 


( १५२ ) 


हरिं-लीला का प्रमुख अंग रासलीला है। रास” शब्द रस से बना है। अतः 
पुष्टि मार्गीय भक्ति को सरस भक्कि भी कहा जाता है। सुरृदाप रास का वर्णन 
करते हुए कहते हैः-- 

रास रस रीति नहि बरनि आवे । 

कहाँ बेसी बुद्धि, कहां वह मन लहो, इहे चित्त जिय श्रम भुलावे ॥। 

जो कहो कौन माने, निगम अगम, हरि कृपा बिनु नहिं या रसहिं पावे । 

भाव सो मजे, बिलु भाव में ऐ नही, भाव ही मांदि भाव यह बसावे ॥। 

यहै निज मंत्र, यह ज्ञान, यह ध्यान है दास दम्पति सजन सार गांवे । 

यहै मांगों बार-बार प्रभु सुर के नयन दोऊ रहै नर देह पावे ।। 

सुरसागर ( ना० प्र० स० १६२४ ) 


अर्थात्‌ मुके ऐसी बुद्धि कहाँ प्राप्त है, जो इस रास रस का, हरि लीला 
का वर्ण न कर सके । यदि में यह कहेँ कि वेदों के लिए भी यद अगम्य है, तो 
उसे कौन मानेगा ? पर मेरा तो निश्चित सिद्धान्त है कि भगवान की कृपा के 
बिना कोई भी व्यक्ति इस रास की उपलब्धि नहीं कर सकता । रास का, हरिलीला 
का भाव प्रेम-भाव में निवाण करता है। जो प्रेम-भाव से भगवान का भजन 
करता है, उसे ही वे प्राप्त होते है। प्रेममाव के बिना मगवत-प्राप्ति असम्भव है । 
यह प्रेममाव भी भगवान की कृपा से ही सुलभ होता है । 
जब हम हरि लोला और पुष्टि-मार्गीय भक्ति के नवीनहूप को बात कहते 
है, तो हमारी निश्चित धारणा इसी तथ्य की ओर रहती है। चोरासी वेष्णवाँ 
की वार्ता, सुरदास-वार्ता प्रसंग दो के अन्त में लिखा है।--“श्री आयारय जी 
महाप्रभुन के मार्ग को कहा स्वरूप है, माहात्म्यज्ञान पूर्वक सुदृढ़ स्नेह की तो परम 
काष्ठा है । यह सुदृढ़ स्नेह की पराक्राष्ठा, ज्ञान कर्म तथा योग तो जहाँ तहाँ 
उपासना की भी अपेक्षा नही रखती थी । सूरदास लिखते हैः-- 
कम योग पुनि ज्ञान उपासन सब ही श्रम भरमायौ । 
श्री वज्ञम गुरु तत्व सुनायौं लीला भेद बतायौ ॥ 
““( सूर साराबली ११०२ ) 


इन पक्षियों में सूर ने ज्ञान, कर्म, उपासना आदि साधनों को अ्रमस्वरूप 
कहा है। उपासना का अर्थ भक्कि काएड है। यदि यह भ्रम है, तो सत्य वया है ! 
सूर कहते हैं, यह सत्य, यह तत्व लीला के रहस्थ को अवगत करना है। सूर को 
आचाये वज्नम ने हरि लीला का यही भेद बतलाया था। हरिलीला के 
इस तात्विक रहस्य को हृदयंगम कर लेने पर सूर को अन्य समस्त साथन (यहाँ 
तक को उपासना भी) अमात्मक प्रतीत होने लगे थे। इसी कारण सूर सब 
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७३०० 4७, अः ०४६! हक रे 
साथनों से हट कर हरि-लीला-गायन मे प्रवुत्त हो गए।* अतः पुष्ठि माग, 
पुष्टि भक्ति, हरि लोला केन्द्र के चारो और व्याप्त है । यही उसका नवीन रूप है । 


तो क्या पुष्टि सांग उपासना मार्ण नहीं है? कहते हुए संकोच होता है 
कि यह वह उपासना मांग नहीं है , जिसे सर ने भ्रम स्वरूप कह दिया है। यह 
सेवा माग है | उपासना का जो मार्ग पूर्व से म्रचलित चला आता था, उसका 
एकांत अभिनव रूप पुध्टि मांग मे दृष्टियोचर हुआ । पूव काल को नवथा भक्ति 
भी इसमे अभिनव रूप में ही समाविष्ठ हुई और वह भी इस पुष्टि पथ की 
साधन रूप बन कर । श्रवण, कीतन और स्मरण हरि-लीला से सम्बद्ध होऋ 
भगवान की नाम-लीला-परक क्रियाएँ बन गये। पाद-सेवन, अचत और बंदन 
हरि (श्री ऋष्ण) के रूप से सम्बद्ध हो गये । 

दास्य, सख्य और आत्म निवेदन उन भावों मे सम्मिलित हों गये, जिन्हें 
लेकर गोप-गोपिकायें प्रभु के आगे लीला-निरत होते हैं, आत्मन्समर्पण करते हैं। 
नारद-भक्ति-सूत्र संख्या ८९ में जिन आसक्षियों का वर्णन है, वे भी हरि-लीला से 
सम्बद्ध कर दी गई । उदाहरण के लिए प्रथम प्रकार की सख्य भक्ति थी।-- 





* तो दिन तें हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द । 
ताको सार सर॒सारावलि गावतव अति आनन्द | -(११०३ सारावली) 


+ सेवा मार्ग दो प्रकार का है--नाम-सेवा और स्वरूप-सेवा । स्वरूप-सेवा तीन 
प्रकार की है--तनुजा, वित्तना और मानसी । सानसी दो प्रकार की है --मर्यादा 
मार्गीय और पुष्ठ मार्गीय । “सेव्या बिना नरों न पुष्टि मार्गाधिकारी ।7-इस 
धिद्धांत प्रवर्तन की आज्ञा, कहते हैं, मगवान श्री कृष्ण ने स्त्रय॑ं प्रकट होकर 
आचर्य वल्लम को दी थी। पुष्टि मार्ग में उपासना और भक्कि गृथकू-इथक्‌ है तथा 
ज्ञान और कर्म की भाँति उपासना को भक्कि का अंग माना जाता है। आचाये 
शंकर, मध्व और रामानज दोनों को एक ही समझते है। साधन-क्रम में पुष्टि 

गाय प्रथम कर्म फिर उपासना, उसके बाद ज्ञान और अन्त में भक्ति रखते हैं। 


मर्यादा मार्गीय सेवा विधि-विधानात्मक अनुष्ठानों से सम्बन्ध रखती है । 
इसमें सिंद्धि प्राप्त होने के पश्चात्‌ पुष्टि मार्गॉय अथवा भावनात्पक मानसी सेवा 
का प्रारम्भ होता है | यह विशुद्ध प्रेम पर अवलम्बित है। इसी हेतु इसे प्रेम 
लक्षणा, परा या शुद्ध पुष्टि भक्ति भी कहा जाता है। प्रेम को अनन्यता की कोर्टि 
पर पहुँचाने के लिए विरहासक्लि आवश्यक मानी गई है। मानसौसेवा निरोध 
रूप होने के कारण सर्वश्रेष्ठ है । 
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आजु हो एक एक करि टरि ही । 
के हम ही के तुम्द ही माधा अपुन भरोसे लरिहों ॥। 
--१-७५ सूरसागर (ना प्र० स० १३४) 
पर हरि-लीला से सम्बद्ध होकर सख्य भक्ति श्रीकृष्ण और श्रीदामा के 
एक साथ खेलने में चरिताथ होने लगो । 
पहले आत्म निवेदन में सूर गाया करते थे !-- 
प्रभुह्टा सब पतितन को नायक । 
अथवा--अब मैं नावयों बहुत गोपाल । 
पर हरि लीला से आत्म-निवेदन गोपियों की इस प्रकार की भ्रवृत्तियाँ मे 
प्रकट होने लगा[:--- 
कहा करो पमम चलत न घर को । 
नेन विमुख जिन देखे जात न उरमे अरुन अधर को ॥ 
(सूरसागर ना० श्र० स० २६२४) 
परब्रह्म का विरुद्ध धर्माशयत्व पूर्व रचनाश्रों मैं-- 
कर्ननामय तेरी गति लखि न परे । 
धर्म अधर्म अधम धर्म करिं अकरन करन करे ॥ 
१-४५ सर सागर (ना० ॥० स० १०४) 
इन शब्दों में प्रकट होता था, परन्तु हरि-लीला के अन्तर्गत वह इस प्रकार 
कहा जाने लग[+- 
देहरी ला चलि जात, बहुरि फिरि-फिरि इतहो को आबे। 
गिरि गिरि परत बनत नहि नाँधत झुर मुनि सोच कराबे ।। 
कोंटि ब्रह्माएड करत छत भीतर हरत बिलम्ब न लावे। 
ताको लिये नंद की रानी नाना रूप खिलाबे॥ 
पहले पश्चात्ताप ऐसे पदों में होता था :--- 
बादहि जन्म गयो सिराइ । 
हरि सुमिरन नहिं गुरु की सेवा मधुबन बस्यौ न जाइ ॥ १ ४६५ 
मं ने ्ोः 
सबे दिन गये विषय के द्वेत । 
तीनों पन ऐसे ही बीते फेस भये सिर सेंत ॥ 
१-१४५ (सूर सागर ना० प्र० स० २१६) 
परन्तु बाद में इस प्रकार उसका अमभिव्यंजन होने लग[:--- 
मोते यह अपराध परयौ | 
आये श्याम द्वार भये ठाढ़े मैं अपने जिय गव धर्‌यौ ॥ 
(सूरसागर, पद ६८ छू० ३०६ ) 
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इस प्रकार भक्ति का प्रत्येक्ष अंग हरि-लीला पर घटा दिया गया । जो 
बात कुछ सच्म ओर सामान्य स्तर में चलतो थी, वह स्थूल और विशिष्ट स्वर 
में कही जाने लगो । आचाय वल्लम जैसे सिद्ध योगी ने आये जाति की तत्का- 
लीन मानसिक परिस्थिति का सक्षम पर्यवेज्षण करके पुष्टि भक्ति का जो उपचार- 
चूण तैयार किया, वह जनसाधारण के अधिक निकट, सहज-अनुभूति-गम्य और 
रुचिकर था। भगवान की सेवा का मांगे इस रूप मे सब के लिए सुगम हो गया । 


पुष्टि प्रवाह मर्यादा में जीवों के मेंदों पर प्रकाश डालते हुए आचाय वल्लभ 
लिखते ् पवन 
तस्माज्जीवाः पुष्ठिमागं भिन्ना एव न संशयः 
सगवद्रूप 'सेवार्थ' तत्सृष्टिनान्यथा मबेत्‌ ॥१२ ॥ 
तेहि द्विविधा शुद्धमिश्र भेदान्मिश्रा स्त्रिधा पुनः । 
प्रवाह्दि .विमेदेन, भगवत्काय॑ सिद्धये ।। १४ ।। 
पुष्ट्या विमिश्रा: सपज्ञाः प्रवाहिणः क्रियारताः । 
मर्यादया गुणज्ञास्ते शुद्धाः श्रेम्णाति दुलेभाः॥ . ॥ १५ ॥ 


पुप्टि माग में जीव भिन्न-भिन्न है। उनकी सष्टि मगवान की रूपसेवां के 
लिए हुईं है। जो जीव शुद्ध है, वे भगवान को छृपा से उनके प्र म पात्र बन चुके 
है और अत्यंत दुर्लभ हैं। मिश्र जीव प्रवाही-पुष्ट, मर्यादा-पुष्ट और पृष्टि* 
पुष्ट नाम से तीन प्रकार के हैं। इन सबकी रचना भगवान के कार्य की सिद्धि 
के लिए ही की गई है। भगवान का काय है लीला; अतः ये सब उस लीला 
में भाग लेने वाले है। लीला में भाग लेकर प्रभु की सेवा करने वाले हैं। 
सेवा की यह क्रिया ही पुष्टि मार्गोय भक्ति है। अतः निस्साधन भक्तों के लिए 
यह उच्चतम और सरलतम भक्ति मार्ग है। 


श्रीमर॒भागवत के छुठे स्कंघ में पुष्टि का लक्षण पोषण ततनुआअहः शब्दों 
द्वारा किया गया है । अर्थात्‌ पुष्टि-पोषण है । यह पोषण भगवान का अनुग्रह 
है। पुष्टि का तात्यय विषय-त्रासनाओं की तुष्ठि नही है, क्‍योंकि वासनाओं का 
पीषण आध्यात्मिक मार्ग नही माना जा सकता । वासनांयें आध्यात्मिक विकास 
का पोषण नहीं, शोषण करती है। पुष्टि मार्ग आध्यात्मिक उन्नति का मार है । 
श्री हरिराय जी ने पुष्टि मार्ग का विश्लेषण इस प्रकार किया है :--- 
सब साधन राहित्यं फलाप्तो यत्र साथनम्‌ । 
फल वा साथनं यत्र पुष्टि, मार्गस कथ्यते ॥१॥] 
अनुमहणेव सिद्धिलोंकिकी यत्र वैदिकी | 
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न यत्नादन्वथा विध्रः पुष्टि मार्ग; स कथ्यते ॥२॥ 
सम्बन्ध: साथन यंत्र फर्ल सम्बंध एवं हि। 
सोडपि कृणेच्छया जातः पुष्टि मागःस कथ्यते ॥१०॥ 
यत्र वा सुख सम्बंधों वियोगे संगमा दषि। 
सर्वे लीलानुभवतः पुष्टि मांग से कथ्यते ॥१४॥ 
--श्री हरिराय बाइ मुक्कावली, पुष्टि मांग लक्षणाति । 
जिस मार्ग में समस्त साथनों की शूज्यता अभु-प्राप्ति मे खाथन बनती है, 
साधन-जन्य फल ही जहाँ साधन का कार्य करता है, जिस माग मे श्भु का 
अनुग्रह ही लौकिक तथा वैदिक सिद्धियों का हेतु बन जाता है, जहाँ कोई यत्न 
नहीं करना पढ़ता, जहाँ प्रभु के साथ देहादि का सम्बन्ध हो साथन और फल 
दोनों बन जाता है, जहाँ भगवान की समस्त लौलाओं का अनुभव करते हुए 
वियोग में भी संयोग सुख से सम्बन्ध स्थापित हों जाता है, वह पुष्टि 
मार्ग दै। 
इन शब्दों में श्री हरिराय जी पुष्टि भक्ति का सीधा सम्बन्ध हरिलीला 


से स्थापित करते हैं । 

आचाय वल्लभ के कल में श्री कल्याण राय जी के पुत्र महाप्रभु हरिराय 
जी सम्बत्‌ १६४७, भाद्पद, कृष्ण पक्त, पेचमी के दिन उत्पन्न हुये थे। इन्होंने 
संस्कृत, गुजराती तथा ब्रजभाषा में अनेक ग्रंथों की रचना की थी। शिक्षा-पत्र 
इन्होंने संस्कृत पदों में लिखा है जिसकी ब्रजभाषा टीका उनके अनुज श्री 
गोपेश्वर जी ने की है | इसमें एक स्थान पर लिखा है।-- 


“जन्माष्टमी, अज्नकूट, होरी, हिंडोरा आदि बरस दिन के उच्छुव, तिनकी 
अनेक लीला भाव करिके पुष्टि मारग की रीति सो मन लगाइ के करे। तथा 
नित्‌ लीला, खंडिता, मंगल भोग, आरती, सिंगार, पालनों, राजभोंग, उत्थान, 
सैन ( शयन ) पर्यत, पीछे रासलीला, मानादिक जल-थल-विहार इत्यादि की 
भावना करिये ।” “““ब्रज भारती, आषाढ १६६८, पू० ११ 


इस उद्धरण में भी श्री हरिराय जी ने पुष्टि मांग को हरिलीला से स्पष्ट 
रूप में सम्बद्ध किया है , उन्होंने खंडिता, मान; विहार श्रादि *थ'गारी तत्वों 
का भी उससे सम्बन्ध स्थापित किया है। 

आचाय वक्षम ने हरि स्वरूप सेवा का अ्रबंध श्रीनाथ मंदिर में नित्य 
तथा नेमित्तिक आचारों के द्वारा किया था; नित्माचार में आठों प्रहर की सेवा 
ततौचे लिखे झनृसार थी।-- 


सेवा 


१--मंगला 
२--“खार 


३वाल 


४..राजभोग 


५---उत्थापन 

६--भीग 

७---संध्या 
आरती 


“शयन 


समय 
प्रातः * से ७ 


१० से ११तक 


साय॑ ३॥ से 
४।। तक 


५. बजे 
६॥ वे 


७ से८ तक 
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भाव 
अनुराग के पद, खंडिता भाव, 
जगाने के पद, दधिमंथन के पंद्‌ 
०] ड् 
बालरूप सादय के पद, वेषभूषा, 
बालक्रीड़ा 
सख्यभाव के पद, क्षृप्ण के 
खेल चौगान, चकडीरी आदि, 
गोचारण,गोदोहन, माखनचोरी, 
पालना, पेया आरोगन 
छाक के पद । 


गोटेरन तथा वन्‍्य लीला के पद 


कृष्णुरूप, गोपीदशा, मुरलो 
छूपमाधुरी, गाय-गोप आदि 


गो ग्वाल सहित वन से आगमन, 
गोंदोहन घेया के पद, वात्सह्ष्य 
भाव से यशोद का बुलाना 
अनुराग के पद, गोपी भाव से 
कृष्णदास निकु ज लीला के पद, 
संयोग श्वन्नार 


कीतनकार 
परमानंद्‌ 


नंददास 


गोविंद स्वामी 


आठों भक्त 
विशेष रूप से 
कु मनदास 


स्रदात्त 


आठों भक्त 
विशेषरूप से 
चतुभु ज दास 
छीत स्वामी 


कृष्णुदास 


आहठों प्रहर की सेवा में नित्य क्र, ऋतु-क्रम तथा उत्सव क्रम के 
अनुसार सेवा का आयोजन बदलता रहता था । 
( भ्रष्ट छाप और बल्लभ सम्प्रदाय ४० ५६८, ४६६ ) 

इस सेवा में श्रीकृष्ण को सुस्वादु भोग समर्पित करना, स्नेह-सोहा दे 
आदि द्वारा उनसे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना और वस्त्राभुणादि से उन 


का शशज्ञार करना ही प्रमुख थे । 


नैमित्तिक आचारों में पद ऋतुओं के उत्सव-पते) रक्षा बंधनादि, अवतारों 
की जयतियाँ, हिंडोला, फांग, वर्संत, मकरसंक्राति आदि मंदिर में मनाए 
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जाते थे । गोस्वामी विद्वजनाथ ने इन्हें और भी अधिक बढा दिया था । महात्मा 
सूरदास इन नित्य तथा नेमित्तिक आचारों को विषय बना कर पद-रचना किया 
करते थे । इन समस्त आचारों का सम्बन्ध हरिलीला से था। सूरसागर 
हरितीला के, ऊपर लिखे विषयों पर बनाये गये ऐसे ही गीतों का विशाल संग्रह है। 

इस प्रकार सूर ने अपने आराध्य देव श्री कृष्ण की लीलाओं का विविध 
रूपों में वर्णन किया है। यह समस्त लीलान्‍तर्णन, जिसमें कही श्रीक्षष्ण की 
बाल-लीलाथों, चरितों, चेप्ठाश्रों आदि का उल्लेख है, कही पनधठ, माखनचोरी, 
गोदोहन आदि का, कहीं, रास कहीं मिलन और कहीं विरह आदि भावों का 
वशुन है, ईश्वर भाव को हो लेकर किया गया है और सब भगवान की सेवा 
काहीअंगहैे। 

नवधा भक्ति का प्रयोजन था भगवान के चरण-कमलों में प्रणत होकर 
शीतलता का अनुभव करना, पर इस पुष्टि-मार्गाय भक्ति का लक्ष्य था प्रेम पूर्ण 
प्रभु के प्रस को प्राप्त कर समस्त रहना और श्री हरिराय जी के शब्दों में 
गोपियों के भाव का अनुसरण करते हुये भगवान के अधरामशत का सेवन करना। 
आतः पुष्टि मार्गीय भक्ति उष्ण भक्ति भी कहलाती है। 

भक्ति के जो मादा और पृष्टि दो भेद किये जाते है, उनमे मयादा 
भक्ति भगवान के चरणारविन्दों की भक्षि है, पुष्टि भक्ति प्रभु-के मुखारविन्द 
को भक्ति है। मर्यादा भक्षि द्वारा नारदादि मुनियों ने श्वण-क्रीतंन द्वारा भगवान 
का सुख-सम्बन्ध उपलब्ध क्रिया | यह सुलभ है | पुष्टि भक्ति द्वारा, जो स्वयं 
भगवत्पदत्त है, गोपियों ने भगवान के प्रेम को प्राप्त क्रिया। यह दुलेभ है । 
मर्यादा भक्ति परतंत्र है | पुष्टि भक्ति स्वतंत्र है। मर्यादा भक्ति फल की अपेक्षा 
रखती है । पृष्टि भक्ति में फल की अपेज्ञा नहीं रहती | एक अक्षर ब्रह्म में लय 
कराती है, तो दूसरी द्वारा पुरुषोत्तम लीला में प्रवेश होता है। भगवद्रिषयक 
निरुपाधि स्नेह को सर्वात्ममाव कहते हैं | यही पुरुषोत्तम प्राप्ति का मुख्य कारण 
है। भागवत के नवम स्कंधर में वर्णित अम्बरीश की भक्ति मर्यादा प्रकार की है । 
दशम स्कंध में निरूपित ब्रजसुन्द्री गोपिकाश्रों को भक्ति पुष्टि प्रकार की है । 

आचार्य बल्लम ने भक्ति को विहिता और अविहिता दो प्रकार की माना 
है । त्रह्मसूत् ३३-२६ के अखुभाष्य में वे लिखते हैः--“मक्तिस्तु विहिता 
अविहिताच द्विविधा । माहात्म्यज्ञानयुत ईश्वरत्वेन प्रमा निरुषाधि स्नेहात्मिका 
विहिता । अन्यतो& प्राप्तत्वात्‌ कामादि-उपाधिज्ञा सा तु अविहिता | एवं उभय- 
विधाया अपि तस्या मुक्तिसाधकत्वम्‌ इत्याह ।,” अथोत ईश्वर में माहात्म्य 
ज्ञानयुत निरुपाथि स्नेह रखना विहिता भक्ति है। कामादि उपाधियों से उत्पन्न 
भक्ति अविहिता है। दोनों ही मुक्ति कौ साथिका है। 
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भेक्कि-बर्धिनी मे आचाय जीने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भक्ति मार्ग 
की तीन स्थितियों को स्वीकार किया हेः--स्नेह, आसक्कि और व्यसन । मक्त पहले 
प्रभु से स्नेह करता है| यह स्नेह धीरे-बीरे आसक्ति में परिणत होता है और 
आसक्कि अन्त मे व्यसन बन जाती है। व्यसन से भक्त प्र म की पूणाता प्राप्त 
कर लेता 


सिद्धान्त मुक्कावली में आचाय वह्भ ने पुप्टिमार्मीय भक्त के लिये परम 
आराध्यदेव श्रीकृष्ण को दी माना है| श्रीकृष्ण मे अनन्य सक्कि सावना, अविचल 
श्रद्धा-विश्वास और पूण समर्पण माव ही भक्त का उत्थान कर सकते है। पुष्टि 
मार्गीय सम्प्रदाय में प्रवेश-से स्कार अथांत ब्रह्म संबंध कराने के समय गुरु शिष्य 
को श्रीकृष्ण: शरण मम! मंत्र देता है। वह मंत्र भक्त को सदैव अपने ध्यान में 
रखना चाहिये | चतुःश्लोकी में आचाय॑ जी लिखते है:-- 


“सर्वदा सर्वृभावेन मजनीयों ब्रजाधिपः स्वस्यायमेव पर्मोहि नान्‍्यः क्वापि कदाचन, 
एवं सदा] स्वकतंव्यं स्वयमेव करिप्यति। प्रथ्ुः सब समर्थों हि ततों निश्चिन्ततांबजेत्‌” 


अर्थात्‌ सबदा रामस्व भावों से ब्रजाधिप श्रीकृष्ण का ही भजन करना 
चाहिये । अपना यही धर्म हे, अन्य कुछ नहीं। भगवान सर्वसमर्थ है। जो कुछ 
मेरे लिये कर्तव्य है, उसे वे स्वयं कर देंगे, ऐसा सोचकर निश्चिन्त हो जाना 
चाहिये | लौकिक एवं*बैदिक सभा कर्मों का फल भगवान को अपने हृदय में 
स्थापित कर लेना है। अतः सभी भाँति श्रीकृष्ण के चरणों में प्रणत होकर 
उनका स्मरण, भजन और कीत॑न करना चाहिये | भगवद्‌ भजन की ओर प्रेरणा 
देने वाला गुरू होता है। अतः आचाय वल्लभ के मत में गुरू की आज्ञा का 
पालन प्रभु भक्ति का द्वी अंग समझा जाता है। 


पुष्टि मार्ग में भक्ति, पूजा, कीतेन आदि करने का अधिकार सभी वण 
बालों को प्राप्त था। सूरदास, परमानन्ददास आदि ब्राह्मण थे, कुम्मनदास 
क्त्रिय थे, कृष्ण दास कुनबी पटेल ये तथा अन्य अनेक पुष्टिमार्गीय भक्त निम्न 
वण के थे । भक्ति मार्ग को स्वामी रामानन्द ने जसे समस्त वर्ण वालों तथा देशी- 
विदेशी जनों के लिए उन्मुक्क कर दिया था, उप्ती प्रकार आचार्य वल्लम और 
उनके अनुयायियों ने भी । सूरदास के कई पदों में इस वर्णा-शैथिल्य का प्तिपादन 
हुआ है । 


आश्रम मर्यादा भी पुष्टि मांग सें भिन्न प्रकार की है। स्मृतियों के अलु- 
शासन को, इस सम्बन्ध से अवहेलनीय समझा गया है। पुष्टि मार्ग मुख रूप 
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से प्रभु-सेवा को ही महत्ता देता है। वर्णाश्रम सर्यादा विंधि-निरेध पर आधा- 
रिंत है। अतः उसकी मान्यता वर्जित है। भक्क किसी भी वर्ण या जाति का हो 
ओर किसी भी अवस्था में हो, उसका परम धर्म भगवत्सेवा है, अन्य धर्म या 
कतंव्य गौर है । 


सुरसागर में इस सेवा-मूला, प्रेम-परा हरिलीला का ही वर्णन अधिक 
मात्रा में हुआ है | हरिलौला में भगवान कृष्ण और उनके सखाओं तथा सखियों 
को विशेष महत्व दिया गया है। अष्ट छापके आठ कवि एक-एक सखा के प्रति- 
हूप है। गिरिराज को नित्य निकुष्ज मान कर उसके आठ द्वारों पर अष्टछाप के 
आठठों सखाओं को अधिकारी के रूप में नियुक्त समझना चाहिए। इन्हों स्थान 
से वे भगवान की सतत सेवा में निरत रहते है। गिरिराज के आठ द्वार है +-- 
आन्योर, चन्द्रसरोवर, सुरभीकुरड, बिंललेकुएड, कदमखंडी; अप्सराकुएड, रद्र- 
कुएुड और मानसो गंगा । इन पर क्रपशः कुम्मनदास (अजु न), सूरदास (कृष्ण) 
परमानन्ददास (तोक), कृष्णदास (ऋषभ), गोविन्द स्वामी (श्रीदामा) छीत 
स्वामी (सुबल), चतुभु जदास (विशाल) और नन्ददास (मोज) का अधिकार था । 
इनके साथ ऋमशः विशाखा, चम्पकलता, चन्द्रभागा, ललिता, भागा, पदुमा, 
विमला और चन्द्ररेखा सखियों के नाम आते हैं ओर लीलाओं में निकु ज, मान, 
बाल, रास, आँख मिचौनी, जन्म, अन्नकूट और किशोर लीलाओं का इनसे 
क्रमशः सम्बन्ध है ।प॑ हा 


सूर-वर्णित हलिला जहाँ लोक भाषा में संसार की व्यावहारिक बातों और 
कथाओं पर प्रकाश डालती है, वहाँ समाधि भाषा के द्वारा आध्यात्मिक तथ्यों का भी 
निरूपण करती है । पुष्टि मार्गौय सम्प्रदाय में दोनों एक दूसरे के प्रतिबिम्ब है। 
शुद्धाह्न तवादी की दृष्टि में खंडिता नायिका का वणन भक्त के उस स्वरूप का 
उद्घाटन करता है, जिसमे वह अन्य भक्तों की सुगति प्राप्ति से होड़ कर रहा है। 
है हरि क्‍यों न हमारे आये । इस पद को हरि लीला के अन्तर्गत किसी गोपी 
के मुख से कहला दिया जाय, तो उसकी वेदना, टीस एबं तड़पन से ओत-प्रोत 


“जायसी ने आखिरी कलाम, दोहा संझया »६ में स्व का वर्णान करते 
हुए लिखा है :--खुलि हैं आठो पंवरि हुआरा ।! दोहा संख्या ५५ से “नन्‍्द 
सरोद” भो है जो गाया जाता है। दो स्थानों का यह विचित्र साम्य किस आधार 
पर है ? 


+ अधष्टछाप परिचय, प्रष्ठ ६६ 


( १६१ ) 


इस शब्दावली मे विरह-व्यथित भज्ल की हो चिरंतव पुकार, उसको कदन-कात- 
रता सुनाई पढ़ने लगेगी ! 


पष्टि मार्ग में यह लीला ही वस्तुतः सर्वप्रधान थी। इस लीला में भाग 
लेना ही जीवन का चरम आदश था, क्योंकि यही वह सेवा कार्य था जिससे 
भगवत्क्पा प्राप्त होती थी और जो अन्त मे खाबन और खाध्य को अन्योन्याश्रिव 
कर देती थी । मुक्ति इसके आगे तुच्छ समझी जावी थी । इसी आधार पर छृष्ण 
भक्तों का कार्य कृष्ण की नित्य एवं नैमित्तिक जीवनचर्या में भाग लेना था । प्रातः 
काल उठते हो कृष्ण को जगाना, मुँह घुलाना, कलेऊ कराना, ?ख्ञार कराना आदि 
भक्तों और उपासकों का कार्य समझा जाता था। इसके पश्चात्‌ मन्दिर के 
कपाट बन्द हो जाते थे, क्योंकि यह समय कृष्ण के गोचारण का था। मन्दिर 
बन्द है, पर भक्त अपने कन्हेया के साथ मानस रूप से गोचारण में योग दे 
रहे हैं। दथि, माखन, गोदोहन के प्रसंग चलते है, यमुना तट पर कोड़ा होती 
है, छाक पहुँचाई जा रही है और दोपहर के समय भगवान को भोग लगाया जा 
रहा है | कृशणा-मक्क एक-एक क्रिया मे अपने भगवान के साथ तन्‍्पय होकर लगे 
हुए है। सन्ध्या हुई, गोधूलि वेला में कृष्ण घर लौटे । मन्दिर के कपाट खुले । 
आरती होने लगी । कृष्ण थक गए है। उनके शयन का प्रबन्ध हो रहा है। भग- 
वान सुला दिए गए । भक्त भी सो गए। यह थी श्री नाथ मन्दिर की अतिदिन 
की चयी। इस नित्य क्रिया के साथ, जेसा लिखा जा चुका है, नेमित्तिक आचार 
भो चलते थे । मन्दिर में वसन्तोत्सव मनाया जाता था, फाग खेला जाता था । 
वृन्दावन, गोंकुल और मथुरा के मन्दिरों की श्रावण मास में हिंडोले और ऋूलने 
की मॉकियाँ तो अतीब प्रख्यात है। आश्विन मास के दिनों मे राखलीला मनाई 
जाती थी । इस भ्रकार कृष्ण भक्तों का जीवन कुष्ण के साथ रंग-रहस्य और 
विनोद-प्मोद में व्यतीत हो जाता था । 


आध्यात्मिकता के साथ लौकिकता का इतना सुन्दर सामंजस्य आज तक 
किसी भी उपासना माग में नहीं देखा गया । महाप्रभु वल्लमाचार्य ने पराधीनता- 
जन्य दुखों की विकट अनुभूति से तड़पती हुई आय जाति को पुष्टि भक्ति के 
पोषण द्वारा जीवित रखने का स्तुत्य प्रयत्न किया। सम्भव है, इस पुष्टि मार्गौय 
चहल-पहल में मुगलों के वैभव का भी कुछ प्रभाव हो । पर इसमें सन्देह नहीं कि 
इस प्रकार की पूजा-पद्धति ने हिन्दुत्व को स्थिर रखने में बड़ी सहायता दी । इस 
आत्म-पोषक, लोक-विधायक बेसव के समस्त हमने यवन-वैभव को भी तुच्छ 
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समझा और अपने स्वामिमान को ठेय न लगने दी । सूर द्वारा प्रतिपादित पुष्टि 
मार्गोय भक्ति-्भा वना इसी हेतु अश्नत्ति मूलक है। उसमें निराशा नहीं, निवृत्ति 
नही, अ्रत्युत जीवन से ज्वलम्त राग है। वह आशा का सोत है। इस भक्ति में भक्तों 
ने अपना सुख-दुख भगवान के साथ एक कर दिया था। हग्लीला में भाग लेने 
आर इस प्रकार अपने प्रभु की सेवा कर उनका प्रेम-पात्र होना-यही इस भक्ति का 
केद्र बिन्दु था। निवृत्तिपरायणता में भगवान भक्तों से दूर थे, अनन्त थे, असीम 
थे, निगु ण थे; पर इस भक्ति ने उन्हें सान्‍्त, सखीम और सगण बनाकर घर-घर में 
आँगन-आँगन में, रममाण, क्रीडमाण रूप में उपस्थित कर दिया । श्रभु के इस 
रूप को पाकर भक्कष का हृदय आनन्दमश्न हो गया । 


काव्य सर्माक्षा 


इस युग की विश्लेषणमयों आलोचना की पद्धति प्राचीन काल में प्रचलित 
नहीं थी । अतीत थुग को मनस्प्रवृत्ति प्रायः संश्लेषणु-प्रधाव थी । उचः समय 
मानव ध्वंस के स्थान पर निर्माण की ओर अधिक अग्मसर होता था । फ़िर भी 
मानव का हृदय रागह्रघ का केन्द्र है। उसे कुछ पदार्थ रुचिकर प्रतीत होते है 
और कुछ छंणास्पद । किसी से वह अम करता है, किसी से छणा । हृदय की इस 
प्रवृत्ति के साथ-साथ वह बुद्धि का भी उपयोग करता है। इसी के द्वारा उसे दो 
व्यक्तियों की पुथक्‌-पुथक्‌ विशेषताओं का ज्ञान होता हैं। संस्कृत की नीचे 
लिखी उक्कियाँ मानव की इन्हीं दो वृत्तियों का परिणाम हैं:-- 


“उपमा कालिदासस्य भारवेरथ गौरवम्‌ । 

दंडिनः ( अथवा नेषधे ) पद लालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणा: ॥” 

वाणोच्छिष्ट जगत्‌ सबम्‌॥। 

उत्तरें रामचरितें भवभूतिविंशिष्यते ।। 

उदिते नेषधे काव्ये क्व माधः क्य च भारविः ॥ 

हिन्दी कवियों के सम्बन्ध में भी इसी प्रकार की उक्कियाँ प्रचलित है। सूरदास 
के सम्बन्ध में नीचे लिखे पद अधिक प्रसिद्ध है :--- 


कविता करता तीन है, तुलसी केशव सूर। 
कविता खेती इन लुनी, सीला विनत मजूर ॥ 
सूर सुर तुशसी संसी, उद्धनन केशोदास । 
अब के कवि खबोत सम, जहँ तहँ करत प्रकास 
किंधों सूर को सर लग्यो, कियों सूर की पीर । 
. किधों सूर को पद लग्यो, तन मन थुनत सरीर ॥ 
उत्तम पद कवि गंग के, उपमा को बलवीर । 
केशव अर्थ गंभीरता, सूर तीन शुन धीर। 
तत्व तत्व सूरा कही, तुलसी कहीं अनूठी । 
बची खुची कब्रिरा कही, और कही सो जूठी ॥ 
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भने रघुराज और कविन अनूठी उक्ति, 
मोहि लागी जूठो जानि जूझी सूरदास को ॥ 
महामोंह मद छाइ, अन्धकार सब जग कियो । 
हरि जस सुभ फेलाइ, सूर सूर सम तम हर्‌यों ॥ 
इन पदों से सर की नीचे लिखी विशेषतायें प्रकट होती हैं :--- 
१--सूर की रचना वास्तविक काव्य-फल् का गूदा है। उसमें कवित्व का 
सार सम्पुट है । अन्य कवियों की रचनायें छिलके के समान बाह्य आच्छादन 
मात्र हैं। जो अन्तर मव्रखन और मठे मे है, वही अन्तर माखनमय सूर और 
अन्य कव्रियों की रचनाओं में है । 
२- सुर की रचना सूर्य के समान प्रकाशमयी एवं सब्जीवन-प्रदायिनी है, 
परन्तु तुलसी की रचना चन्द्र की पीयूष-वर्षिणी शोतल्‌, स्निग्ध ज्योत्स्ना के 
समान है । 


३--खर के पदों में मर्मस्प्शाँ तीवता और अम्त+करण के निगृढ़तम 
प्रदेश को प्रभावित करने की शक्ति है । 

४०-सर के काव्य में गद्ट कवि के समान उच्चकोंटि की पदावली, बीरबल 
के समान उत्कृष्ट उपमायें और केशव के काव्य जैंसा अथ-न्गाम्भीय है । 

५०-सूर की रचना मे तत्व की; पते की ब्रात है। तुलसी की रख्नना भी 
अनुपम है और कबीर भी कुछ न कुछ कह ही गये है; पर इनके अतिरिक्त 
अन्य कवियों के काव्य तो उच्द्धिष्ट मात्र है। 

६“-सर के पूव समस्त संसार महामोह के झन्धक्वार में मस्तित क्षा। सर 
दास ने सर ( से ) के समान उदय होकर भगवदूलीला रूपी प्रकाश अद्ुर्दिक 
प्रसत कर दिया, जिससे अन्धकार नष्ट हो गया । 


७--सूर की रचना हरिलीला का गायन है| सर के काव्य गगन में भगवान 
के यशरूपों प्रकाश का प्रसार है | सर-संगीत की एक-एक्र स्वर-लहरी, एक-एक 
छीना, एक-एक तान और “लय हरि-कीर्तन से ओतप्रोत है । 


ऊपर सूर क्री जिन विशेषताओं का वरणुन प्रकलित उक्कियों के आधार 
पर किया गया है, उनमें सूर-काव्य की शैली और व्रिषय दोनों बातों का समा- 
वेश है । सूर के काव्य का विषय हरिलीला का गायस ही है और उसकी शेली 
अपनी व्यक्विंगत विशेषतायें रखती है, जिनका मिलना अन्यत्र छुलेभ है । 

नाभादात ने 'भक्तमाल' में एक छप्पस सूरदास के सम्बन्ध में लिखा है, 
जिसे हम बाह्यात्षियों के अन्तर्गत सं० १ में उद्रघुत कर चुके हैं। इस छप्पय से 
भी प्रकट होता है क्रि सूर के पदों में उक्ति-चरमत्कार, वचनम्रवरिदग्धवा, वर्ण-मेत्री 
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अनुप्रास-उत्प्रेत्ता आदि अलंकार और अर्थ-गाम्भी्य॑ आऔतप्रौत है। प्रीति-निर्वाह 
अर्थात्‌ श्ज्ञाररस उनकी रचना की प्रमुख विशेषता है। भगवान के जन्म, कर्म, 
गुण और रूप सभी को सूर ने अपनी बाणी में प्रकाशित क्रिया है। उनकी 
कवित्वशक्कि मनुष्य को मतवाला बना देती है । 

प० हजारी प्रसाद दिवेदी ने सर की व्यंग्यमयी एवं चित्रभाषाकी प्रशंसा 
को है। स्वर्गीय आचार्य शुवल जी सरदास को भाव-जगत का अदूमुत द्रप्टा कहा 
करते थे । पर सूर द्रष्टा ही नही अद्भुत सष्टा भी है। उसकी रची हुई सृष्टि का 
अनुसन्धान करने से अभी न जाने कितना समय लगेगा। जो अनुसन्धान हुआ 
है, वही सूर को कविमूर्धन्य बनाने के लिए पर्याप्त है। 

काव्य समीक्षा में कविता की आत्मा और शरीर दोनों का विवेचन होता 
है । कविता की आत्मा उसके भाव और विचार है तथा शेंली उसका शरीर है। 
द्राडो ने काव्य में दोनों का महत्व स्वीकार किया है। यही दोनों ऋषि के भाव 
पत् तथा ऋलापच कहलाते है। पीछे उद्घुत उक्तियों मे आलोचकॉने सूर के 
इन दोनों पत्तों की अ्शंसा को है। हम आगे सूर-काव्य के इन दोनों पक्षों पर 
संत्तेप में अपने विचार प्रकट करेंगे । 


शेली 

गीतिकाव्य---सूर ने अपनी रचना गेय पदों में की है। गीति- 
काग्य की परम्परा प्राचीन काल से चली आती है | सामवैद के रथन्तरादि गीत 
यज्ञ के समय गाये जाते थे । धार्मिक क्ृत्यों के साथ सामाजिक प्ब और उत्सवों 
में भी गीतिकाव्यों का अचार था। जब समाज में सैकुलता बढ़ी, संघ प्रवल 
हुआ, तो गौतिकाव्य मी धार्मिक शांति और सामाजिक चहलपहल को छोड़कर 
उम्र रूप धारण करने लगे। विरक्कि और विनोद के स्थान पर वे विप्लव एवं 
बिशेध भाव के उत्ते जक बन बैठे | माघुय और प्रसाद के साथ उनमे ओज क्रा 
भी समावेश होने लगा । सूर ने जिस धुग से अपनी रचना शारम्भ क्री, उसके 
पूर्ब उपयु क्व,तोनों प्रकार के गीतिकाब्य प्रचलित थे | सूर कौ रचना यद्मपि 
प्रधान रूप से प्रसाद-सुण-सम्पन्न एवं माधुय-भाव-म्रंडित है, तश्नापि उसमे ओज़ 
की भी पर्ग्नाप्त मात्रा विध्मान है। अनेक स्थानों पर सूर ने खज्नार के अन्तर्गत 

ब्ीर रख का वसन क्रिया है। 
सूर को यह गीतिशैली जयदेव, गोवर्धनाचाय, विद्यापति झोर क्रद्नीर से 
धरोहर के रूप में प्राप्त हुई श्ञो। वीएगाथा क्राज़ में ओ बीर प्रशस्तियाँ तथा 
व्रीरमीत लिखे जाते भरें, फ़्रन्तु उनका कोई भी प्रभाव ख्ूर कौ रचना में परिलक्षित 
शह्ीं द्वोता । हां, क़बीर झादि सन्‍्तों की ब्राणी का सूरकाव्य पर पर्याप्त प्रश्ञत् 
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पड़ा है । उनके विनय-सम्बन्धी पद शाचाय वल्षभ से ब्रह्म-सम्बन्ध भ्राप्ति के पूर्व 
हो लिखे जा चुक्रे थे । इन पदों मे सन्‍्तों की पदावली का प्रतिबिम्ब प्रभत 
मात्रा में है । वेसे ही शब्द, बैसी हो भाव-घारा, बेसा ही वावय-विन्यास जैसा 
निगु ण पन्‍थ की रचनाओं में है--सूर की इन पूर्वकालीन कृतियों मे उपलब्ध 
होता हैं। इन पदों मे बाहर नहीं, आत्मा को अन्दर हढने का विधान है । 
प्रभु के साथ सरय भाव का नही, दास्य एवं दैन्य भाव का सम्बन्ध है । हरि की 
शाश्वत लीला नहीं, उसकी महिमा और विभूति का वशन है। परन्तु यह सूर 
की पूर्वकालीन कृतियों के सम्बन्ध मे ही सत्य कह्या जा सकता है। महाप्रभु 
वक्लम से दीक्षित होने के उपरान्त सूर के मानस से जो काव्यधारा प्रवाहित हुई, वह 
एक दम दूसरी दिशा की ओर मुद्ध गई। यह घारा जितनी अधिक जयदेव और 
विद्यापति से मेल खाती है, उतनी अन्य कवियों से नहीं। पर इसका यह तालय॑ 
नहीं है कि सूर ने जयदेव और विद्यापति का अन्धानुकरण किया है। उसकी 
अपनी विशेषताओं की सुद्रा सरसागर के प्रत्येक प्रृष्ठ पर लगी हुई है । जयदेव 
ओर विद्यापति से उसने श॒न्दारी भावना और कोमलर्कात पदावली अवश्य ली है, 
पर उनको भों उसने अपने रह्न मे रगा है। सर की रचना मे जो व्यंग्य, सजीवता 
स्वाभाविकता, चित्रमयता एवं भावगाम्सीय पद-पद पर प्राप्त होते है, वे 
विद्यापति मे कहाँ, जयदेव में कहाँ £ यहाँ सुर सब से प्रथक खड़ा है। उसका 
मातृहृदय का चित्रण संयोग एवं विप्रलम्भ श्ज्वार के नाना मनोरमरूप, बाललीला 
के मनोमुग्घकारी दृश्य अन्यत्र कहाँ दृष्टियोचर होते हैं ! सर की सी सच्म संकेत 
प्रयाली तो अन्य कवियों मे खोज करने से मिलेगी । 

गीतिकाव्य को शैली आत्माभिव्यंजन की अतीब उत्कृष्ट शेली है। 
म॒ुक्कक काव्यरचना के लिये भी यह अत्यन्त उपयुक्त है। जिसे भाव की एक-एक 
»खला को सुसज्जित गलदस्ते के रूप में सजाना है, भावधारा की एक-एक 
लहर का सजीव चित्र उपस्थित करना है, अपनी ग्रचुभूति का अन्ञ-ञनज्ञ आकषक 
रूप में प्रकट करना है, उसके लिये गीतिकाव्य के अतिरिक्त अन्य कौन शेली 
उपादेय सिद्ध होगी ? सर ने इसी शैली में हरिलीला का गायन किया है | इस 
गायन में ऐसी कौन सी रागिनी है, जो सरसागर में न आई हो । कहा जाता है 
कि सर के गान ऐसे राग और रागिनियों में हैं जिनसे से कछ के तो लक्षण भी 
अब प्राप्त नहीं हैं | ऐसी राग-रागिनियाँ या ती सर की अपनी सृष्टि है या उनका 
अब प्रचार नहीं है । 

श्री शिखरचन्द जेन 'सर एक अध्ययन! के पृष्ट ३७ पर लिखते हैंः-- 
संगीत विषयक इस ज्ञान की कसौटी पर जब सर कसे जाते हैं, तब वह बहुत 
ऊँचे उठ जाते है। वास्तव में यदि काब्य और संगीत का सचा सम्नन्वय कोई 
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प्रकृतरूप से कर सका है तो वह सूर ही है।” इस सम्बन्ध में सर और तुलसी 
को तुलना करते हुये वे लिखते हैः--जहाँ तुलसी को सांस्कृत पदावली संगीत के 
माघुये को किन्हीं अशो मे कम कर देती है, वहाँ सूर की ग्रकृत रूप से प्रसवित 
होने वाली शब्द-लहरी स्वाभाविकता, सादगी, अल्हृड़पन ओर प्रस्ताद को समान 
रूप से लिये हुये आगे बढ़ती है | तुलसा के अनावश्यक रूप से ग्रयुक्त बढ़े-बड़े 
रूपक भा संगीत लहरी में अवरोब उपस्थित करते है, पर सूर के रूपक छोटे 
आवश्यक, फबते हुये, सरज, आकषक और संगीत के लिए उपयुक्त है। इसी 
लिये तुलसी संगीत का वह माघुय न ला राके जो उसका शज्ञार है। ऐसा 
करने में सर समर्थ हो सके है। उन्होंने संगीत को स्वर-लहरी को सरलता 
भावुकता, ग्रवणशता और दक्षता के साथ प्रवाहित किया है” वास्तव में सुर 
की क्राव्यकौमुद्ी संगीत--सौदयय के साथ जगमगा उठी है। चौरासी वार्ता से 
सिद्ध होता है कि सूर गायनकला मे निपुण थे | आचार्य वज्ञभ से दीक्षित होने 
के पश्चात्‌ तो मानों साज्षात्‌ वीणापाणि सरस्वती ही उन्तकी जिद्स्‍ा पर आकर 
बे गई । उस समय गीतियों की जो अजख सएस धारा प्रवाहित हुई, उससे सर 
का सागर लबालब भर गया। एक नहीं, दो नहीं, सो नहीं, सहस नहों--एक 
लक्षावधि पदों का निर्माण हिन्दी तो क्या, विश्व की किसी भी भाषा का कवि 
आज तक नहीं कर सका | सूर के इसी संगीत ने ब्रज भूमि को बंदनीय और 
ब्रजभाषा को वरेण्यबना दिया है । 


भाव-प्रधानता-..स्‌रसागर का ढाँचा मुख्य रूप से श्रीम दूभागवत से तैयार 
किया गया है। अतः उसमें कथ्य का एकक्रम मी विद्यमान है। परन्तु महाकाब्य 
के जो लक्षण आचार्यों ने निर्धारित किये है, वे उस पर लागू नहीं होते | कृष्ण- 
जीवन को गाथा होते हुये भी उसमें घटनाओं के वर्णान की प्रवृत्ति कहाँ भी 
दृष्टिगोचर नहीं होती । जहाँ कथा के प्रसंग आते भी हैं, वहाँ ऐसा अ्रतीत होता 
है कि कवि की वृत्ति उनमे रम नहीं रही है--जेसे-तैसे, शीघ्रता पूर्वक कवि 
उसे कह कर समाप्त करने की धुन में है, वह घटनात्मक वर्णन से छुट्टी पाना 
चाहता है। कहीं-कहीं तो ऐसे प्रसंगों में चौपाई छुन्द का प्रयोग हुआ है, 
जिसमें न तो रसात्मकता ही था सकी है और न कला का ही प्रदशन हो सका 
है । इसके विपरीत, कवि की वृत्ति घटनाओं के भावात्मक विकास से तत्परता 
पूर्वक रमती दिखाई देती है । घटनाचक अधिकतर सांसारिकता से सम्बद्ध होता 
है। उसमे अन्तस्तल से उत्पन्न होने पर भी, बाह्मोन्मुखता अधिक होती है । 
जीवन में इसका भी महत्व है। कई कवि इसी चक्र का सांगोपांग चित्रण करके 
अमर हो गये हैं और समालोचकों ने उन्हें सर्वश्रेष्ठ कवि की उपाधि से विभूषित 
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किया है । पर आम्तरिकता, भावभूमि, अध्यात्म-जगत्‌ किसी की समालोचमना 
का आश्रित नहीं, वह क्रिसी के कथन के आधार पर ऊँचा नहीं उठाया जवता- 
अपनी महिमा में वह स्वयं परम, उच्चतम और श्रेष्ठ आकर्षण बना हुआ है। 
सूरसागर इसी अन्तस्तल का प्रसार है--भाव-जगत्‌ की वस्तु है। उसमे घटना- 
वली. के रे रक भावों की राशि सन्निहित है, मनोंविकारों का साम्राज्य-सा फैला 
है ओर दहृदय-हपी सहस्तन-रल कमल का चतुर्दिक विकास हो रहा है। भाव के 
इस भव्य भवन में सूर की अन्तद् ष्टि ने जितना गम्भीर और विस्तत अवलोकन 
किया है, उतना विश्व का महान से सहान कवि भी नहीं कर सका । इस दृष्टि से 
सूरसागर प्रबन्ध काव्य का स्पर्श करता हुआ मुक्कक काव्य के अन्तगत माव-भरित 
गीति काव्य का सर्वोत्तम उदाहरण दे । 


सूर के पदों की टेक बहुधा पद में गुफित भाव को स्पष्ट कर देती है । 
पद में उस भाव को कलात्मक रूप में सजा देना कवि के एिये अवशिष्ट रह 
जाता है। भाव के इस वेषविन्यास में, बाह्य सजावट में, सूर ने जो करामात 
दिखलाई है, वह एक ओर घटनाचक्र की न्‍्यूनता को दूर करती है. और दूसरी 
ओर हृदय पक्ष की बहुलता को ! सूर ने इस दिशा मे सामंजस्य लाने की चेष्टा 
की हैं। पर है. वह प्रधान रूप से भाव जगत्‌ का ही कवि | जो अलोचक इस 
तथ्य को हृदयज्ष्म नहीं करते, थे सर को रचना पर कहीं-कहीं असम्बद्धता का 
दोषारोपण कर बेठते है | 


सर की उद्भाषना शक्ति-..(एक वस्तु को अनेक रूपों में देखना) सर ने 
एक हीं विष को भिन्न-भिन्न दृष्टियों से देखा है, एक हीं दृश्य को भावों की 
अनेकरूपता प्रदान की है। नेत्रों के बणन में ही न जाने कितने मनों 
विकारों का' उन्होंने! समावेश किया हैं। एक गोपी कहती है “मन के भेद नेंने 
गये माई” मन ने ही फ्ूट डाल कर मेरे नेन्नों को कृष्णा' के हाथ वेच दिया । हा! 
मन तो बिगड़ा ही था, बहुत दिनों से बिगढ़ रहा था, वह पुराना खुर्राठ खूटा 
छोड़ कर भाग गया, तो कोई वात नहीं, पर उसने मेरे इन भोलेम॑लिें बाल॑ नेत्रों 
को क्यों बिगाड़' दिया! इस मन नेः--- 
इन्द्री लई, नेन अ्रब॒लीन्हें, श्यामहिं गीधे भारे । 
इतने तें इतने मैं कोन्हें, केसे आजु बिसारे।॥| 
जिन नन्हें-नन्हें नेत्रों को पालपोस कर मैंने इतना बड़ा बनाया» उन नेत्रों 
पर भी मन नें हाथ सफा करें ही तो दिया ।' यहाँ नेन्नों कासरल बाल रूप था, 
पर देखिये, यही भोलेभाले नेत्र अब उद्धणंड बन रहे हैंः--“मन ते ए अति ढीठ 
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भगे”---मन तो धुृष्ठ था हो, नेत्र उससे भी धृष्ठ है और “लौचन गये निदरि के 
मोकों ये अब तो निरादर करके जाने लगे हैं। भल्ला गोपी की बात ये क्‍यों 
सुनने लगे / श्याम के गुलाम जो बन गये है ! नीचे की पंक्तियों में भावों की 
अनेक रूपता देखिए:--- 

(] ४२ हम ख््फ 

नेना क्यो न मानें मेरों । 
“मो बरजत बरजत उठि थाये बहुरि कियों बहि फेरों ।!! 
»८ »८ »८ 

“इन नेननि मोहिं बहुत सतायो 

अबलों कानि करी मै सजनी बहुते मूड़ चढ़ायौ। 

निदरे रहत गह्टे रिस मो्सों मोही दोष लगायों ॥”? 

(नेत्र धृष्ठ बालक के रूप में) 


“हरि छुवि देखि नेन ललचाने ||”? (लोभी नेत्र) 

“शयाम रंग रँगे रंगीले नेन ॥। (नेन्नों का छेल रूप) 
“जैन करें छुख हम दुख पावें ॥” (स्वार्थी नेत्र) 
“नैननि को अब नहीं पत्याउों ॥” (विश्वासघाती नेत्र) 
“लेना भये घर के चोर ॥” (चोर रूप नेत्र) 
“लोचन भये पखेरू माई ॥” (पत्नी रूप नेत्र) 
“लोचन मज्ञ भयेरी मेरे ।॥| (सम रूप नेत्र) 
“मेरे नैना कुरंग भये | (म्रग रूप नेत्र) 
“ज्ेना लौन हरामी रे ॥१ (नमक हराम नेत्र) 


“जैन मिले हरि को ढरि भारी ॥ 


“जैसे नीर नीर मिलि एके कौन सके ताकों निरुवारी |?” 
( जल समान प्रवहणशील नेत्र ) 


“मुभट भये डोलत ए नेन ॥” ( योद्धा के रूप में ) 

ऊपर के उद्धरणों से सिद्ध होता दे कि नेत्रों के ये विविध रूप सूर की हद्दू- 
भावना-प्रवण प्रतिभा के सम्मुख उपस्थित हुए हैं। पर ये उदाहरण तो दाल मे 
नमक के भी बराबर नहीं हैं । इनके अ्रतिरिक्त सूर नेत्रों को कहीं चकोर, कही 
भटके हुए राहगीर, कहीं बोहित के काक, कहीं सुहागिनी ल्लो आदि न जाने कितने 
रूपों मे चित्रित करते है। इसी प्रकार मुरली को सपत्नी, कहीं सौभाग्यवती ज्ली, 
कहीं तपस्विनी आदि के रूप में सूर ने उपस्थित किया है। इसी विविधरूपता के 
कारण सूरसागर के अध्येता को कहीं भी पढ़ने में अरुचि उत्पन्न नहीं होती। एक 
के पश्चात्‌ द्वितीय पद पढ़ते जाइए--बैसा ही स्वाद; बेसी ही ताज॒गी, वेसी ही 
रमणीयता यत्र-तत्र-सर्वत्र मिलती जायगी । 
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चमंत्कारयूण कल्पन।.....पूर ने एक ही विषय पर इतना अधिक लिखा 
है कि साधारण समालोचक को उसमे पुनरक्कि दोष का आभास होने लगता है। 
पर सर की यही तो विशेषता है। सूरसागर में विषय को यही पुनरुक्षि उसका 
गुण बन गई है। पुनरक्कि दोष में तब परिगणित की जाती है, जब उसमें पिष्ट- 
पेषण और बासीपन हो । सूर की नवनवोन्मेषशालिनी करुंपना के सम्मुख यह 
बासीपन कहाँ रह राकता था ? उन्होंने एक ही बात को पूर्ण सफलता के साथ 
अनेक प्रकार से वर्णन किया है और विषय-सम्बद्धता के निवाह में नाना उक्षियों 
का ऱमावेश किया है | सूर का विषय परिसित है, पर इस परिमित विषय पर भी 
सहसरों पद बना लेना हँसी-खेल नही है | स्वयाय शुक्ल जी ने लिखा हैः--'सूर 
में जितनी सहृदयता और भावुकता है उतनी ही विदृग्घता भी ।? इसी विद्यता 
के कारण उनकी शेली मे कथन की विशेषता आ गई है । किसी बात को कहने 
के न जाने कितने टेढ़े-सीधे ढ्ठ उन्हें मालम थे । उन्होंने जो कछ लिखा, उसे 
इतना स्पष्ट और इतना सर्वान्षपुण बना दिया है कि पाठक के मन में उसके सम्बन्ध 
में और कुछ जानने की अभिलाषा ही शेष नहीं रहती । सामान्य से सामान्य बात 
को उन्होंने चमत्कारपूर्ण शैली मे अभिव्यज्जित किया है। 'अमरगीत' जरा-सी 
बात है। श्रीमद्भागवत में भी उसका अधिक विस्तार नहीं है। उसमें सूर ने उद्धव के 
निगु ण॒ उपदेश का खण्डन किया है और सगुण उपासना की स्थापना की है-- 
पर इस साधारण-सी बात पर भी कवि ने जिस विविध भावरूपता के दर्शन कराए 
है, वह हिंदी साहित्य के लिए एकदम असिनव वस्तु है । इस प्रसंग में न जाने 
ऐसी द<ितनी मानसिक दशायें चित्रित की गई है, जिनका नामकरण तक साहित्य 
के आचाय नहों कर पाये । सूर ने जो कुछ लिखा है, अधूर्न चमत्कारपूर्ण कल्पना 
के साथ । कल्पना में भी माथापच्ची नही,कत्रिमता नहीं, अपितु स्वाभाविकता है । 
काल्पनिकता ओर रसात्मकता, चमत्कारवादिता एवं सरसता--दोनों का मणि- 
काँचन योग सूर को रचनाओं मे उपलब्ध होता है । कुछ उदाहरण लीजिएः-- 

उर में माखनचोर गड़े ! 
अब केसेहु निकसत नाहि ऊधो; तिरछे हो जु अडे ॥ 
५८ >८ ५ 


देखियत कालिन्दी अति कारी । 

कृहियो पथिक जाय उन हरि सों भई विरह जुर जारी || ना० प्र० स० ३८०६ 
५८ »< >८ 

देखियत चहुँदिशि ते घन घोरे | 

मानहुँ मत्त मदन के हथियनु बलकरि बन्धन तोरे || ना प्र० स० ३६२१ 
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इन कथनां में कल्पना के साथ हृदय लिपटा हुआ चला आता है। इसे कौन 
दिमाग का खरोचना कहेगा ? कृत्रिमता का लेश भी तो इन उद्ियों में दिखतलाई 
नहीं देता | कितने स्वाभाविक पर चमत्कार-पूर्ण ढंग से सूर ने गोपियों के हृदय 
की अनन्यता प्रकट की है। इसी प्रकार पारिवारिक प्रसंगों और व्यावहारिक बातों 
मे सूर की कश्पना खूब खिल उठी है। सूखे, नीरस, दाशनिक विषयों तक की छर 
ने अपनी कल्पना के बल से सरस और मनोरम बनादियां है | 


हास्य-प्रियता और व्यंग्य-.-पूर की प्रवृत्ति कुछ-कुछ दास्य-जिय थी। 
“जमरगीत” में उद्धव के प्रति कहे हुए गोपियों के वचनों में यह अनेक बार प्रकड 
हुई हे | गोपियाँ कहती है; -- 
निरणुन कौन देश को बाची । 
मधुकर दँसि समुकाइ, सौंह् दे बूक्ृति साँच न हाँसी ॥ 
को है जनक, जननि को कहियत, कौन नारि-को दासी । 
कैसों बरन' भेस है कैसी, केहि रस मे अमिलाषी || ना श्र० स० डेरे४६ 
५ ६ »८ 
ऊधो, जोंग कहा है कीजतु ! 
ऑडियत है कि डासियत है कियो, किधो खैयत है, कियो पीजत * 
को कबु भलौ खिलौना सुन्दर की कछु भूखन नौकों | 
हमरे नन्‍द' नन्‍दन जो कहियत जीवन जीवन जी को || ना० प्र०ु स० ४४८४ 
५९ >< ५८ 
ऊभो जाहु तुमहिं हम जाने। 
साँच कहो तुमको अपनी सो बूकति बात निदाने। 
सर स्पाम जब तुमहिं पठयि तब नेकहु मुसकाने | ना० प्० स० *। ३६ 
हास्य-प्रियता के साथ इन पदों में सूर की व्यंग्य-भ्रियता भी अकट हुई है । 
शुद्ध हास्‍्म-त्रियता के उदाहरण ह"ण की बाललीला के वर्णन में मिल्ेंगे। एक 
उदाहरण लीजिए।-- 
मेया में नहीं माखन खायी । 
झुयाल परे ये सखा सबे मिल्लि मेरे मुह लपठायों ॥ 
५ »८ )८ 
मुख दधि पॉछि कहत नन्दनन्दन दौना पीठि दुरायो )| ना* भ्र० स० ६५४२ 
हास्य और व्यंग्य का चोली दामन की साथ है। व्यंग्य में हास्य का 
आ जाना ही उसमें रस-संचार का हेतु होता है । हास्य-शन्य व्यंग्य गाली होने के 
अतिरिक्त अन्य गण नहीं रखता । गोषियों के उपयुक्त बचनों में जहाँ व्यंग्य दै-- 
निमु ण, ज्ञानगस्य और हृदय से दूर, मस्तिष्क से सम्बन्ध रखने वाले ब्रह्म को 
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अशे य कह कर उसे प्रेम करने के अयोग्य सिद्ध किया गया है--वहाँ वर्णन को 
पढ़ कर हँसी भी आये बिना नहीं रहती । ऐसा ही व्यंग्य श्रेष्ठ भाना गया है । 
शब्दों के साथ क्रीड़ा _-सूर की यह हास्यप्रियता जहाँ व्यंग्यमयी 
भावनाओं में प्रकट हुई है, वहाँ उनको विनोंदी वृत्ति के दश्शन शब्दों के खिलवाड़ 
में भी हो जाते है । काव्य के अन्तः और बाह्य, हृदय और कला दोनों पत्नों में 
समान रूप से उनकी यह प्रवृत्ति अभिव्यज्जित हो रहो है। काव्य के कला पत्त में 
सूर ने कही अक्षरों के साथ क्रीडा की है और कही शब्दों के साथ। कुछ उंदा- 
दरण लीजिए;--- 
(१) धनि धनि भाग, धनि धनि री सुहाग, धनि अनुराग, 
धनि पन्य कन्होाई । 
धनि धनि रेनि, धनि धनि दिन जैसो आज, धनि घरी धनि पल; 
धनि धनि माई ।। (ना० प्र० स० २८३१)--एष्ठ ३१६, पद ४ 
(२) रुद्रपति, छुद्रपति, लोकपति, वोकपति, धरनिषति, भगनपति 
अगम बानी । (ना० अ्र० स० २४६६५४)--एृष्ठ २६१, पद २२ 
(३) मुख पर चन्द्र डारो वारि। 
कुटिल कच पर भौर वारों भोह पर धनु वारि । -प्रृष्ठ १८० पद १४ 
(ना० प्र० स० २४४५४) 
(४) सुन्दर स्याम, सुन्दर वर लीला सुन्दर बोलन बचन रसाल ॥ 
सुन्दर चार कपील विराजत, सुन्दर उर जुबती वनम[ल | ना“प्र०्स०१०६१ 
»८ ५ ८ 
देखि सखी सुन्दर घनस्याम । 
सुन्दर मुक॒८, कुटिल कच सुन्द्र, सुन्दर माल तिलक छविधाम | 
सुन्दर भुजा पीत कठि सुन्दर, सुन्दर कनक मेखला माम। 
सुन्दर जानु जाँघ पद सुन्दर सूर उघारन नाम |। 
(ना० थरं० स० २४४३)--परृष्ठ २४७८, पद २ 
(५) गिरधर, ब्रजधर, मुरलीधर, घरनीधर, पौताम्बरघर, मुकुठधर, उरगवर । 
(ना9 प्र० स० ११६०)--प्रृष्ठ १७६ पद्‌ ६४ 
(६) लटठकत मुकुट मठक भीहनि की चटकत चलत मंद मुसकात || 
ना० ग्र० स० २८३६ 
(७) घहरात तरतरात गररात हहरात भाहरात पररात माथ नाये । 
ना? प्र० स० १४७१ --प्रुष्ठ २१४, पद्‌ू ४४ 
(८) स्याम सुखरासि रसरासि भारी | 
घोल को रासि, जस राशि, आनन्द रासि आदि । 
२४२१--परृष्ठ ३७४, पद्‌ ४० 
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(६) नयी नेह, नयो गेह, नयो रस, नवत्त कु वरि वृषभानु किसोरी । 
(ना० प्र> स० १३०३) पृष्ठ १६२, पद्‌ ७४ 
(१०) चटकौलौ पट लपटानौ कटि पर, 
बंसीवट जम्ुना के तट राजत नागर नठ । 
मुकट की लटक, मठक भृकुटो की लोल, 
कुडल चटक आछी सुबरन की लुकट । (ना० अर० स० २०१६) 
(११) माधव तनक से बदन, तनक से चरनभज, 
तनक से करन पर तनक माखन । 
तनक कपोल, तनक सी दन्तुलियाँ, तनक अधर अरु तनक दसन । 
(ना० प्र० स० ७४६८)--घ्रष्ठ ११६, पद ३४ 
ऊपर उद्घत पढों की पंक्लियों में पसषा, उपनागरिका और कोमला- 
वृत्तियों के भो उदाहरण आ गये हैं। टवगं,रकार ओर संयक्लाज्षरों वाली पंक्षियाँ 
से० ६, ७, और १० परुषावत्ति की निदर्शक है | सं० ६ सें कोमला और अन्यों 
में उपनागरिका वुत्ति है। ऐसे पदों से शब्दों अथवा अज्ञरों के साथ क्रीडा 
करने से शब्दालड्वार भी अपने आप आ जाते हैं। अलइझ्कारों पर हम आगे प्रकाश 
डालेंगे । साहित्यलहरी में तो शब्दों के साथ खुल कर खेल खेला गया है, जो 
सूर की विनोंदी वृत्ति का ही परिचायक है। 
चित्रमयता-- व्यंग्य के साथ सर की चित्रमयता भी दर्शनीय है । 
उन्होंने जिस दृश्य का वर्णन किया है उसका चित्र-सा खड़ा कर दिया है| यह 
शक्कि जिस कवि के पास होती है, उसको रचना में भावों और विचारों की जीवन्त 
मूर्ति के दर्शन होने लगते है। सुरसागर में ऐसे दृश्यचित्र तथा भावचित्र भेरे 
पंडे हैं। कतिपय उदाहरण नीचे दिये जाते हैं:--- 
(१) नटवर भेष धरे ब्रज आवत । 
मोर मुकुठ, मकराकृति कुशडल, कुटिल अलक मुख पर छबि छावत । 
(ना० शभ्र० स» १६८६) 
(२) देखी मै लोचन चुअत अचेत । 
द्वार खड़ी इकटक मग जीवत ऊरध श्वॉस न लेत || (ना[०प्र०स०४७५.६) 
(३) ललिता मुख चितवत मुसकाने | 
आपु हँसी पियमुख वह अवलोकत दुहुन मनहिं मन जाने |। 
(ना० प्र० स० २७२७) 
(४) वह चितवनि वह रथ की बेठनि जब अक्रर की बाँह गही | 
चितवरति रही ठगी सी ठाड़ी; कहिं न सकति कछु काम दही | 
(ना० प्र० स० ३६३१) 
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(») खेलत स्याम सखा लिये संग | 
इक मारत इक रोकत गेंदहि इक भागत करि नाना रंग | 


(ना० प्र० स० ११५१) 
चित्रमयता कविता का प्राण है। सामान्य रूप मे किसी उक्कि के कह देने 
से दृश्य पर वह प्रभाव नहीं पड़ता, जो उसके चित्ररूप में उपस्थित कर देने से 
पड़ता है | कृष्ण आ रहे हैं--यह कथन विशिष्ट नहीं, मानव के घामानन्‍्य रूप 
का थोतक है । पर जब हम यह पढ़ँगेकि श्रीकृष्ण नटवर का वेष घारण किये आ 
रहे हैं, उनके शशिर पर मोर के पंखों का मकट है, कानों मे मकर की आकति के 
कुरडल है ओर मस्त पर घघराले बालों की शोभा छा रही है तब श्रीकृष्ण का 
एक विशिष्ट व्यक्षित्व हमारे समज्ञ उपस्थित हो जायगा। यह दृश्यचित्र है। 
दूसरे और तीसरे पदों में राधा तथा ललिता के भाव चित्र उपस्थित किय्रे गये 
है। चौथे पद मे दृश्य चित्र तथा भाव चित्र दौनों का एक साथ गुफन है। 
पाँचवें पद में क्रीडा का चल चित्र है। 


असाद गुण-+-साहित्यलहरी तथा सरसागर के दृष्टकूंटों को छोड़कर 
सर ने सर्वत्र सरल; सरस तथा प्रसादगुणपूण पदावली द्वारा अपने भाव अभिव्यक्ष 
किये है | रष्टकूरों तथा अलंकार रूप में आई हुई पोराणिक कथाओं में अवश्य 
उनका पाणिडित्य प्रकट हुआ है, पर अन्यत्र उनकी रचना निरावरण भावों का ही 
गार अतीत होती है | जहाँ अलंकार भी आये हैं, वहाँ वे अथ के स्पष्टीकरण 
व्यवधान नहीं डालते, अपितु अथ-बोध से सोदय उपस्थित करते हैं। सूर के 
पदों को समभने से कही भी दुरूहता का भाव'नहीं होता | सूरसागर को बाल- 
लीला, माखनचोरी, दानलीला आदि के वर्णन में इतना घरेल्लूपन है कि वह 
अतीबव सुगमता से मानसचत्नुओं के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। प्रसाद गुण 
के राथ माधुय गुण भी उनकी रचना की विशेषता है। नीचे लिखे उदाहरखों में 
काव्य के थे दोनों गुण विद्यमान हैंः--- 
नवल निकुज्न नवल नव॒ला मिलि नवज्त निकेतनि रुचिर बनाये । 
बिलसत विपिन बिलास बिबिधवर बारिजबदत बिकब सचुपाये ।। 
ना० ग्र० स० २६०५ 
री तर मे 
रघुपति प्रबल पिनाक विभंजन | जगहिंत जनकसुता मन रप्नन | 
गोकुलपति, गिरिघर, ग्रनसागर | गोपीरमन रासरति नागर || 
न[० ग्र० स०१५६६ 
प्रखाद और माधुय के साथ ओजशुण देखना हो तो नोचे लिंखी पंक्षियाँ 
पढ़िये: मटर 
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गुप्त गोपकन्या ब्रत पूरन | दुष्टन दुख, भक्तन दुख चूरन । 
रावन-कुम्मकरन-सिर छेंदत | तस्त्रर सात एक सर वेवन ॥ 
संख घूड़-चानूर संहारन | सक्र कहे मोहि रच्छा-कारन || 

ना० घ० स० १४६६--प्रुष्ध २१६ 


ब्रजभाषा>सर ने रावेप्रथम ब्रजभाषा को साहित्यिक रूप दिया हैं। 
उनके पूर्व हिन्दी के प्राचीन साहित्य में या तो अपन्र श-मिश्रित डिगल पाई 
जाती थी या साधओं की पंचमेली खिचड़ी भाषा । चलती हुई ब्रजमाषा से सब्ब- 
प्रथम और सर्वोच्च रचना सर की ही उपलब्ध होती है । कोमल पंदावली के साथ 
सर की ब्रजभाषा सालुप्रास, स्वाभाविक; प्रवाहमयी, सजीव और भावों के अलुरूप 
बन पड़ी है । दृष्टकूटों की विलष्टाथंमयी भाषा को सर की भाषा का मापद्सड 
नहीं कहा जा सकता । उनकी भापा स्वभावतः आडम्बरविहोन, व्यावहारिक और 
अन्तस्तल का चित्रण करने वाली है । 


ब्रज की चलती बोली में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग करके सूर ने 
ब्रजभाषा को उत्तराखण्ड की ही नहीं, समस्त भारतवर्ष की भाषा बना दिया। 
वैष्णव धर्म की संदेशवाहिनी बन कर वह एक और तो बंग, गुजरात एवं महा- 
राष्ट्र में समाइत हुई और दूसरी ओर अपनों कोमलता के कारण वह अवब, 
बिहार, पंजाब तथा दक्षिणापथ के कवियों का कंठहार बनी | इस देश में लगभग 
चार सौ वर्षों तक उसने कवियों को जिह् पर शासन किया है | उत्षसें पद्य तथा गद्य 
दोनों ही प्रभत मात्रा में लिखें गये हैं। पुष्टि सम्प्रदाय की अनेक वाती में. ब्रज 
भाषा गद्य में लिखी मिलती हैँ | कुछ प्रबन्ध, टीका, विवृर्ति एवं साध्य भी गय में 
लिखे गये हैं | 


संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग सूर ने अचुरता से किया दे कुछ 
उदाहरण लीजिये।--- 


गिरिधर, ब्रजधर, माधव मुरलीधर घरनीधघर पीताम्बरघर । 
स॑ख चक्रधर, गदा पद्मवर, सीस मुकुटधर, अधर सुबाधर । 
कंबु कंठवर, कौस्तुभममनिधर बनमालाधर, मुक्तमालघर । 
सरदास प्रभु गोप बेषघर, कालीफन पर चरन कमलबर ॥। 
ना० प्र० स० ११६० 
नज्विनि पराग मेघ माधरिं सों मुकुलित अम्ब कदम्ब । 
मनि मन मधप सदा रस लोभित सेवत अजशिव अम्ब || 
“-सारावली १००१ 
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सुख पर्य् अंक धर व देखियत कुसुम कन्द दम छाये । 
मधुर मल्लिका कुछुमित कु जन दम्पति लगत सुहाये ।! १००३ ॥ 
ऊपर उद्ध त पंक्षियों मे दीन, छुरराज) अ्द्र, कपालु, पराग, मेष, कुंसु- 

लित, मधुप, पर्मक, मधुर, कुसुम, गिरि, बज, पीताम्बर, कौरतुभ, कदम्ब, कम्बु, 
आदि शुद्ध संस्कृत के तत्सम शब्द है। इन्हीं के साथ चरणन, तर, लोमित, समर 
(समर) आदि तदूभव शब्दों का भी सूर को रचता मे पर्याप्त अ्रयोग हुआ है। 
ठेठ ब्रजभापा के शब्दों को भी स.र॒ ने अपनी रचना से स्थान दिया है और वह 
स्वाभाविक भी है | ब्रजमाषा के यदि अपने शब्दों का ही प्रयोग न किया गया 
तो उसका अपना अस्तित्व ही क्या रहा ? सुरसागर के नीचे लिखे शब्द विशेष 
रूप से ब्रज में ही व्यवह्ृत होते है;-- 


दुर + पुरुषों के कान का आभूषण, लरिक सलोरी--लड़कपन, बरै---जलु 
जावे, छाक--कलेऊ, मद्ठा आदि के साथ अब्प भोजन, भोड़ा---छोटा लड़का, 
भारा चक्र डोरी--बचों के खिलौने, लरिकिनी--लड़की, फरिया---छोटी लड़कियों 
का कमर से नीचे पहनने का बच्च, कारी ८ लोटा, अचगरी८"--नटखटपन, बोदे-: 
गौले, भीगे हुए, नाऊ >-नाम, जाख--पूजा । डहडहौ--हरा फकामक, गिंडुरी 
-"शिर पर घड़े आदि के नीचे रखने की मूं ज आदि की बनी गोल वस्तु, ग्वेंडे 
सत्प्राम के पास, पेंडे---मार्ग, खोही--किसी वद्च या नरई का बना हुआ शिर 
ढकने का साथन, खोहिया, जिसे वर्षो में कृषक या मजदूर लगा लेते है, खुबटे 
स्झखुप्टना, अकारण छेड़ना, अवसेर-देर, सरबा-मिट्टी का पात्र, ऐसों - इस 
वर्ष, कनियाँ - गोद, बच्चो को कन्धे पर बिठाना, तनक 5 छोटा, थोड़ा; पेड 
पर्‌यौ - पीछे पड़ना, भौतेरे > अनेक, बाखरि ८ घर, ढौरी 5 चश्का, आरोगना 
- भोजन करना; करोवति ८ खरोचना, अमात > समाजाना इत्यादि । 

किसी भाषा को व्यापक भाषा बनाने के लिए आवश्यक होता है कि उसमें 


किक 


अन्य सहयोगिनी भाषाओं के शब्दों का भी प्रयोग किया जावें। सूरसागर में 
नीचे लिखें शब्द अन्य भाषाओं के हैं।--- 


फारसी--खसम, जवाब, सजेया (सजा का अपभ्र'श ) बकसौ 
(बर्शना) मवास, मसक्॒त, खबास, जद्दाज, सरताज, दामनगीर, मुहकम, बाज, 
नफा, ख्याल, नाहक, खच, महल इत्यादि | 


अवधी--खोइस, सोइस, होइस, इहवाँ, मोर, तोर, हमार, कौन, जिनि, 
केरो (केरा- सम्बन्ध सचक विभक्कि) आदि अवधी भाषा के शब्दों का प्रयोग 
सर ने किया है । 


( १७७ ) 


पंजाबी के--प्यारी (मूल्यवान) गुजराती के बियो, बुन्देलखरडी के गहिबी, 
सहिबी, प्राकृत के सायर आदि शब्दों का भी सूरखागर में प्रयोग पाया जाता 
है। फारसी आदि के शब्दों को सर ने उनके तत्सम रूप में नहीं, तदूभवरूप में 
प्रयुक्त किया दै, जिससे भाषा में अस्वाभाविकता नहीं आने पाई । एक-दो इधर- 
उधर के शब्दों को छोड़ कर सर ने सबत्र प्रचलित शब्दों को ही ग्रचुरता से अप- 
नाया है। कही कहीं तुकान्त के लिये अथवा छन्द की गति को नियमानुकूल 
रखने को आवश्यकता से प्रेरित होकर उन्होंने शब्दों को तोड-मरोड़ भी दिया 
है; जैसे पंग को पंग, नवनीत को लवनी, केतु को केत, गा को गइया, 
वर्ष को बरीस, राजसुय को राजस, गमन को गेन, देवकों को देव, द्राकू- (शीघ्र) 
को द्वाके इत्यादि । पर ऐसा तुलसी आदि सभी कव्रियों ने किया है। 
आचार्यों ने अपि मा मर्ष कुब्ात्‌ छुन्दोभज्न| न कारयेत्‌” कह कर शब्दों को 
विक्रत कर देना कवियों के अधिकार के अन्तर्गत माना है। इससे भाषा की 
व्यावहारिकता एवं शुद्धता पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 


प्रवाहम्या भाषा-...सर्‌ को भाषा प्रवाहमयी है। सर को शब्दों के 
प्रयोग सोचने नहीं पढ़ते | वे अपने आप आते है और परिणामतः वर्णन मे वेग 
ओर प्रवाह भर देते हैं। नीचे के पद को देखिये । उसमे भाव कितने प्राव्जल 
रूप सें प्रकट हुआ है--भाषा कैसी द्र त गति के साथ, बिना किसी अबरोध के 
आगे बढ़ती जाती हैः -- 


भहरात महरात दावानल आयी । 
घेरि चहुँ ओर; करि सौर अंदोर बन, धरनि आकास चहुँ पास छायौ ॥ 
बरत बन बाँस, थरहरत कुस कांस, जरि उड़त है भाँस अति प्रबल धायौ । 
मपदि झपटत लपट, फल फल चट चटकि फटत, लूट लटकि दर म-द्र मे नवायी ॥। 
अति अगिनि भार, भंभार घुधार करिं, उचढि अंगार मंकार छायो। 
बरत बन पात, भहरात, महरात, अररात तरु महा, धरनी गिरायौ ॥ 
(१२१४ ना० प्र० स०) 
एक पद्‌ और देखिये । उसमे अनुभाव और संचारी भावों के साथ सुरति- 
अन्त की अवस्था का केसा भावचित्र एवं रुपचित्र अ्धित हुआ दहै। भाषा का 
प्रवाह भी देखने योग्य हैः-- 
नवलकिसोर किसोरी बाँहाँ जोरों आवत है रति रंग अचुरागे । 
कहहुँ चरन गति डगति लगत छुबि नेन बेन अलसात जम्हात, 
ऐडात गति आनन्द निसा सुख जागे। 


( १४८ ) 


बानक देख त रीकि रही हो चन्दन बन्दन माल बिना गुनं, 
आअव्जन पीक पलट लागे ॥॥ 
सुरदास प्रभु प्यारी राजत आबत अ्राजत बने है मरगजे बागे ॥ प्रूंष्ठ ३१४ 
(ना० प्र० स० १७६७) 


सजीव भाषा... किसी भाषा छो सजीव बनाने के लिये उसमे ध्वन्या- 
त्मंक शब्दों, मुहावरों और लोकीक्लियों का प्रयोग अत्यन्त आवश्यक होता है। 
सूरसागर में ये विशेषतायें मो पर्याप्त मात्रा मे मिलनी है। इनके अयोग से कथा- 
नक एवं विचार सप्राण हो गये हैं | निम्नांकित उदाहरण इस तथ्य की सत्यता 
सिद्ध करेंगेः--- 
मुहाबरों का प्रयोग--- 


हम तन मन दे हाथ बिकानी । (ना प्र० स० २७११) 

करें उन्हें घर घर के री । (ना० प्र० स० २८६२) 

अपनौ पेट दियौ तें उनको। (ना० प्र० स० २७०५) 

कौरें लागौ होंइगौ कित हूँ । (ना० ग्र० स० २७१३) 

कहन लगी अब बढ़ि बढ़ि बात । 

मो आगे को छोहरा जीत्यौ चाहै मोय । 

अब तौ सर भजी नन्दलालहि की लघुता की होहु बढ़ाई । 

छठि आठें मोहि कान्द्र कु वर सों । 

“पाँच की सात लगायौ मू ठो ।! दाई आगे पेट दुरावति |” (ना०प्र०स० २३४१) 

'बिना भीति तुम चित्र लिखत हौ |? 'की गुरु कहो कि मौनें छॉँड़ो ।” 

स्याम वन देखिरी आ्रायुतन देखिये | भीति जौ होइ तो चित्र अबरेखिये, 
(न्ञा० प्र० स० ६२५) 

लादि खेंप गुन ज्ञान जोंग की ब्रज में आइ उतारी । 

तुम चाहति हो गगन तरेंया, माँगे केसे पावहु । (ना० प्र० सा० १३६१) 

बहुतै मूं ड़ चढ़ायो । (ना० प्र० स० २८६४) 

फटके मोसों तोरि । (ना० ग्र० स० २२६५) 

सूर इतर ऊसर के बरसे थोरेहि जल इतरानी ॥ (ना० प्र० स० १११०) 

कापे नेत चढ़ाये डोलति, ब्रज में तिनुका तोर ॥१(ना० प्र० स॒० ६२८) 

मथुरा हू तें गए सखीरी अब हरि कारे कोसनि ॥| (ना० प्र० स० ४८७६) 

जीवन मुँह चाही को नीकौ |! खिंलन अब मेरी जात बलैया ।” 

तुम चाहति हो गगन तरौया माँगे केसे पावों । 

चोरी रही छिनारो अब भयौ जान्यों ज्ञान तम्हारों । 


( १७६ ) 


कत पट पर गोता मारत हो निरे भूड़ के खेत । 
जेसे उड़ि जहाज को पंछी फिरि जहाज पे आवे। 
यह अचरज देरुपो नाहिं कबहूँ युवतिहि युत्रति दुरावे । 
तुमहिं दोष नहिं लाड़िले ओछो गुण क्यों जाइ । 
ताकौ केस खसे नहिं सिर तें जौ जग बेर परे । 
सूर को रचनाओं में ऐसे मुहावरों का प्रयोग भाषा की सजीवता का 
योतक है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग के कारण नीचे लिखी पंक्षियाँ भी अपने 
आप बोल रही हैः-- 
एक ही संग हम तुम सदा रहति है आजु ही चटकि तू भई न्यारी । 
भेद हम सों कियो और कोऊ वियो, कहा थों कहें कहा देंद्ि गारी । 
अट पटाइ कलबल करि बोलत | 
अल्प दसन कलबल करि बोलनि । 
गगन सेघ घहरात, थहरात गात | 
चपला चमचमाति चमकि नभ भददरात, राखिले क्‍यों न ब्रजनन्द तात 
तर॒पत नभ, डरपत, ब्रज लोग | 
घहरात, तरतरात, गररात, हृदरात, महरात, पररात माथ नाये | 
इन पंक्षियों मे ध्वन्यात्मक शब्दों ने भाषा को सजीव कर दिया है । निम्न- 
लिखित पंक्ति भी दशनीय है, जिसमें सूर ने शब्दोँ में तो जान डाल ही दी है 
साथ ही उन शब्दों से एक सम्पूणों रूप-चित्र भी उपस्थित हो जाता है।-- 
“लटकत मुकुट, मठक भोंहनि की, चटकत चलत, मन्द मुसकात ।! 
सजीव भाषा के साथ ऐसे रूप-चित्र सूरसागर में भरे पड़े हैं । 


अलंकार--अलंकार कविता के शोभांकर धर्म हैं। जेसे कुरूप ल्ली भी सुन्दर 
बश्नाभषण धारण करके आकषेक बन जाती है, उसी प्रकार ह्वीन कोटि की कविता 
भी अलंकारों की जगमगाहट मे चमत्कार उत्पन्न कर देतो है। पर जेसे निसस- 
सुन्दरी रमणी को आभषणों की अपेज्ञा नहीं होती, वेसे ही स्वभाव-भव्या 
भगवती भारती भी अलंकारों के बिना ही अपनी श्राभा में आप आलोकित होती है । 
अलंकार सजा एवं वेश-विन्यात॒ के अन्दर अपना अनुपम स्थान रखते हैं, पर वे 
अपने स्थान पर ही होने चाहिए | औचित्य की सीमा का उल्लंघन विकृृति उत्पन्न 
करता है। अलंकारों का कविता में स्थान उसके किसी अंग को उद्दौप्त तथा पूण 
करने में हैं। कविता गत वस्तु-वणान यदि स्वाभाविक रूप में पूणेता प्राप्त कर लें, 
तो वह अकेला ही भावक हृदय के आकषण के लिए पयोप्त है, पर यदि उसमें 
कुछ न्यूनता दो। तो अलंकारों का समावेश करना आवश्यक द्वो जाता है। ये 


( पैप० ) 


अलंकार भी, जेसा लिखा जा खुका है, किसी अवयव की पूर्ति एवं उद्दौप्ति के लिए 
हो आने चाहिये । 


सूरसागर की कथा वस्तु सूच्म है। अतः उसे विस्तार देने के लिए 
अलंकारों का प्रयोग अनिवाय रूप से सहायक सिद्ध हुआ है। ये अलंकार भी 
केशव की भाँति पांडित्यप्रदर्शन के लिए नहीं; अपितु किसो भाव, शुण, रूप या 
क्रिया का उत्कष प्रकट करने लिए प्रयक्त हुए है। सूर की रचनाओं मे अलंकारों 
का प्रयोग केवल अलंकारों के लिए ही नहीं हुआ है अपितु वह सहृदयता-पूर्वक 
आवश्यकता से श्रेरित होकर किया गया है। इन अलंकारों ने सूरकाव्य की 
शोभा बढ़ाई है। पर सूर अलंकारों के घटाटोप में नहीं पढ़े । जायसी की 
भाँति उनकी रचना में दो-दो, तीन-तीन अलंकार अस्पष्ट रूप से एक दूसरे पर 
लदे नहीं पढ़े है | सूर के अलंकार अत्यन्त स्पष्ट और गिने गिनाये हैं । उन्होंने 
रूपक, उपमा, रूपकातिशयो कि, उत्पेत्षा आदि अलंकारों के हो प्रति अपना विशेष 
प्रेम प्रकट किया है। अन्य अलंकार भी सूर की रचना में प्रयुक्त हुए है, पर 


प्रधानता इन्हीं अलंकारों की है । 


कोमलकान्त पदावली के साथ अनुप्रास की पूर्ति स्रयमेव हो जाती है। 
सूर को अनुप्रास लाने का प्रयत्न नहीं करना पड़ता । जहाँ हमने सूर की भाषा को 
अनुप्रास कहा है, वहाँ उससे हमारा तात्पय यह नही है कि सूर ने जान-बूक कर 
सँनुप्रास अलंकारों का प्रयोग किया है। वह तो वन के अन्तर्गत भाव की 
उमन्न के साथ अपने आप आ गया है। परवर्तों कवि जिस अकार अनुप्रास के 
आकर्षणपाश में बुरी तरह जकड गये और अपनी रचना को शब्दाडम्बर से 
आच्छादित कर भावों की निर्जीव मूर्ति खड़ी करते रहे, उस प्रकार सूर जैसा 
भावत्ता-जगत का कुशल चिन्रकार केसे कर सकता था? उसकी रचना सर्वत्र 
स्वाभाविक, सजीव और रसमयी है। अलंकारों ने उसके वेशविन्यास एवं भाव- 
लालित्य को वर्धमान किया है। सूर्‌ की रचना में से हम अलंकारों के कविपय 
उदाहरण नीचे देते है :-- डर 


शब्दालेकार--- 
छुंकानुप्रास---चपला अति चमचमात, ब्रजजन सब अति डरात । 

“+(ना० ग्र० स० १४७५.) 
गिरि जनि परे, टरे नख तें जनि ॥ --(ना» श्र० स० १४६२) 
हि ५ 5 28 है | रप # १५ घ५ 


नम ञ जय कला न हर 


सु 


( १८१ ) 


वृत्ति अनुप्रास)८---सुनत करुणा बेन, उठे हरि बल ऐन, 
नेनकी सेन गिरि तन निहार॒यों | --(ना श्र० सा १४८८) 
८ ५८ । 
गोपी गाइ ग्वाल गोसुत सब दुख बिसर्‌यो, सुख करत समाज | 
] “-(ना० अ्र० स० १४६० ) 


५८ %८ है 
कर कंकन कंचन थार मंगल साज लिए | --(ना० प्र० स० ६४ २) 
८ >< है 


विल्लमत विपिन विलास विविध वर वारिंज वदन विकच सचुपाये । 
--(ना० प्र० स० २६०४५.) 
ऊपर उद्ध त पंक्षियों मे प्रयुक्त शब्दावली मे एक स्वाभाविक भ्रवाह है, जो 
सिद्ध करता है कि कवि को उसके पीछे दौड़ने का प्रयत्न नहीं करना पड़ा है। 
शब्दावली स्वय॑ कवि के शासन में भाव के साथ चिपटी चली आई है । 
श्रुति अनुप्रास--ऐसे हम देख नँद्नन्दन । 
- स्पाम सुभग तनु पीत वसन जनु मनहु जलद पर तडित सुछन्दन | 
(न[० प्र० स०--२३६८) 
इस पद में दन्त स्थानीय अक्षरों क्षी अधिकता के कारण श्रवण-सुखदता 
उत्पन्न हो गई है । इसी हेतु श्रुति अनुप्रास॒ है। 
लाटानुप्रास-€ कमल नयन के कमल बदन पर बारिज बारिज वारि । 
(ना० ग्र० स० २४३४) 
यमक्‌--ऊधों जोंग जोग हम नाही । 
(ना० पग्र० स० ४४४२) 
सारंग विनश्र करति सारंग सो सारंग दुख बिंसरावहु । 
(ना०प्र०स० २७१४) 
साहित्यलहरी में जहाँ यमक अलंकार अथवा श्लेष अलंकार के अयोग 
आए है वहाँ वे अवश्य स्वाभाविक नहीं जान पढ़ते | पर साहित्यलहरी लिखी भी 
तो एक: विशेष शेली में गई है, अतः उसे हम सूर की सामान्य शेली में परिंगरित 
नहीं कर सकते । 
श्लेष--हुहूँ कूल तरनी मिली तरत न लागी बार । 





_- *ब्रजभाषाचार्य, काव्यधुरीण श्री प्रं० अजेश जी महापात्र की सम्मति में 
कमलनयन में वृचकधम लुप्तोपम॒ और कमलबदन में रूपक अलंकार मानना, 
चाहिए । 


( १८२ ) 


(तरुनी 5 स्त्री, तरणि--नाव) 
बिनुधर वह उपराग गद्यों । 
(बिनुधर ८ काम और राहु) 
हेमजही है न जा संग रहे दिन पश्चात्‌ । 
कुमुदिनी संग जाहु करके केसरी को गात ॥ (साहित्यलहरी ७१) 
हेमजुही--सोनजुद्दी फूल का नाम । खण्ड श्लेष से सो--वह; न“-नहीं 
ज--जो; ही--हृदय मे; अर्थात्‌ मैं वह नहीं हूँ जिसकोतुम हृदय में रखते हो । 
केशरी--क्रेशर और थिंह । कुमरदनी--कूल और बुरा नशा । 
पुनरुक्ति ग्रकाश--#नयौ पीताम्बर नई चुनरी नई नई बू'दनि भीजति गोरी 
(१३०३ ना» प्र० स॒०) 
सील को रासि जस रासि आनन्द रासि । (२४२१ ना“प्र०स०) 
नयो नेह नयो गेह नयौ रस नवल कु'वरि बृषभानु किशोरी । 
(१३०३ ना० प्र० स०) 
बक्रोत्ति--ऐसी वस्तु अनूपम मधुकर मरम न जाने और । 
(काकु अथात्‌ ध्वनि से अर्थ हुआ कि यह अतीव साधारण वस्तु है।) 
हम म्रख तुम चतुर हो ! कछु लाज न आवे। 
(२५.७१ ना» ग्र० स०) 
साँच कहो तुमको अपनी सो बूकति बात निदाने । 
सूर्‌ स्याम जब तुमहि पठायो तब नेकहु मुसकाने ॥ 
(४१३६ ना० श्र० स०) 
(यहाँ व्यंग्य है, पर उक्कि की वक्कता के कारण अथ है कि कृष्ण ने 
उद्धव को मुख समफकर बनाया है |) 
अथालिड्वार-- 
उपमा--हरि-दरसन की साध मुई । 
उड़िये उड़ी फिरतिं नेननिं सँग फर फूटे ज्यों आक रई ॥ 
(ना० प्र० स० २४७३) 
निरखति रहोँ फरशिक की मणि ज्यों सुन्दर स्याम विनोद तिहारें।। 
(ना० प्र० स० ६१४) 





+# यमक में या तो पदावली निरथ्थक होती है, अथवा प्रयुक्त शब्दों के 
अथ अन्वय या स्वतः अभिधा के कारण भिन्न-भिन्न होते हैं, जेसे कमलनयन और 
कम लवदन में अन्वय के कारण दोनों स्थानों पर कमल शब्द कौ घुथक्‌-शरथक्‌ 
विशेषतायें हैं। पुनरक्ति प्रकाश में शब्दों के अर्थ वही रहते है, केवल उनके प्रयोग 
से प्रबन्ध में रमणीयता आ जाती है। 


( १७३ ) 


लौंचन ठेक परे विस जेसे ॥ (ना० अ्र० स० २६७७) 
सवन कुरडल गणशड मशडल उद्ित ज्यों रवि भोर ॥ (ना० प्र० स० १६६६) 
लुप्तोपमा--चन्द्रकौटि प्रकाम मुख अवरतंस कौटिक भान ॥ 
भृकुटि कोटि कोदएड रुचि अवलोकनी संघान ॥ 
(ना० प्र० स० ४१ ७६) 
करोड़ों चन्द्रमाओं ( के समान ) प्रकाशमान मुखमरणडल । धनुष कौटि 
या करोणों घनुओं ( के समान ) भुकुटि की शौभा । यहाँ वाचक लुप्त है । 
बाचक धर्म डपसेय लुप्तोपमा-- 
मंत्तगयन्द हंस तुम सोद्ं कहा दुशवति हमसों । 
केहरिं कबक कलस अमृत के केसे दुरे दुरावतिं ॥ 
विद्र म हेम ब्रज के किनुका नाहिन हमे सुनावति ॥--(ना० प्र० स० २१६७) 
यदि यहाँ गयन्द, हंस, कनक-कलश आदि को लेकर स्त्री के शरीर का 
वन आदि से कोई रूपक बाँधा गया होता तो रूपकातिशयौक्ति अलंकार हो जाता, 
परन्तु ऐसा नहीं किया गया | अतः केवल प्रृथक्‌-प्रथक्‌ू उपमान आने से यहाँ 
वाचक-धर्म-उपमेय-लुप्तोपमा अलंकार ही मानना पड़ेगा । 
ललितोपमा--देखियत दोऊ घन उनये । 
उत घन वासव भक्ति वश्य इत नर इकरोष भये |। 
उत सुर चाप, कला प्रचएड इत, तडित पीत पट स्याम नये। 
उत सेनापति बरसि मुसल सम इत प्रभु अमिय दृष्टि चितये ॥ 
(ता० प्र० स०१६०१ ) 
कृष्ण और मेंघ दोनों की घमता इस प्रकार की गई है जेसे दोनों में 
बराबरी को होड़ सौ पड़ी हो । इसी कारण उपमा में लालित्य आ गया है । 
उपमेयोपमा-एक जीव देही दराची यह कहि कहि जु सुनावें । 
उनकी पटतर तुमको दीजे, तुम पटतर वे पावें ॥। 
(ना० श्र० स० १६८४) 
अनन्वयोपमा--तुम यी तुम ही राधा, स्थामहि मन भाई ।। 
(ना० प्र० स० १६६४) 
मालोपसा--स्याम भये राधा बस ऐसे । 
चातक स्वाति, चकौर चन्द्र ज्यों, चक्रवाक रवि जेसे॥ 
(ता० भ्र० स०२७५६ ) 
ज्यों चकोर बस सरद चन्द्र के चक्रवाक बस-भानु । 
जसे मधुकर कमलकौस बस त्यों बस स्याम सुजान ॥ 


( 5४ ) 


ज्यों चातक वस स्वाति बूद है, तनके बस ज्यों जीय । 
सूरदास प्रभु अति बस तेरे समझ देखि थों हीय।। 
(२६८७ ना० प्र० स०) 
सांगरूपक--तट बार उपचार चर, जल परी उ्सेद पनारी 
विगलित कच कुस काँस पुलिन पर पंकज़ु काजल सारी ॥ 
( ३८०६ ना० प्र० स०) 
# अं म६ 
स्याम घटा गज, असनि वाजि-रथ चित बग पांति संजोयल ॥। 
दामिनि कर करबार, बू'द सर, इहिबिधि साजे सैन। 
निधरक भयौ चल्यौ ब्रज आवत अग्र फौजपति मेन || 
(३६२९२ ना० श्र० स०) 
ऊधो करि रही हम जोग । 
: सौस सेली केस, मुद्रा-कतक वीरी वीर । 
विरह भस्म चढ़ाइ बेठी सहज कंथा चौर |। 
हंंदय सींगी, टेर मुरली, नन खप्पर हाथ ! 
चाहते हरि दरस भिक्ता देहि दीनानाथ | (४३१२ना० अ्र० स०) 
निरंग रूपक--मान धरुयो नागरि जिय गाढ़ों सख्यों कमल हियौ । 
( ३०४१ ना० प्र० स०) 
परंपरित रूपक--चित्त चातक प्रेम घन, लोचन चकोरनिं चंद ॥ 
(१२४५ ना» प्र० स०) 


पूरन मुख चंद देखि नेन कोइ फूली, (१२६० ना» ग्र० स०) 
रूपकातिशयो क्ति*-- अदभुत एक अनूपम बाग । 

जुगल कमल पर गज वर क्रीडत तापर “सिह करत अनुराग | 

हरि पर सरवर, घर पर गिरिं वर गिरिं पर फूले कण्ज पराग । 

(२७२८ ना० प्र० स०) 





असंसस्‍्कृत का नीचे लिखा श्लोक रूपकातिशयोक्षि के द्वारा स्त्री के शरीर 
को बावड़ी के रूप में वित्रित करता हैः--- 
वापी कापि स्फुरति गगने तत्पर सूच्मपदा। 
सोपानालीमधि गतवती काब्चनी मेन्द्रनीली । 
अग्न शेलौ सुकृति सुलभो चन्दनच्छन्न देशों। 
तत्रत्यानां सुलभम॒तं॑ सन्निधानात्‌ सुधांशोंः | 


( १5५ ) 


इसमें राधा के शरीर का बाग से रूपक बाँधा गया है ओर उपमानों 
द्वारा उपमेय' छूप अंगों को प्रकट किया गया है । 


प्रतीप--तुम हो बाम अंग दक्षिण वे ऐसे करि एक देह । 
सूर मौन, मधुकर, चकोर को इतनों नहीं सनेह।॥। 
(१६८४८ ना० प्र० स०) 
»( /प ९ 
राधे तेरी वदन विराजत!नीकौ । 
जब त्‌ इत उत बंक विलोकति होत निसापति फीको ॥ 
(१३२० ना प्र० स०) 
५ हर > 
देखि सखी अधरन की ताली । 
मर्नि मरकत ते सुभग कलेवर ऐसे हैं बनमाली ॥ 
(२४४० ना० प्र० स०) 
» ५८ ८ 
उपमा हरि तन देखि,लजाने । (२३७५ ना प्र० स०) 
प्रतीप पंचम--चपल नयन दौरघ अनियारे हाव-भाव नाना गति भंग 
वारों मीन कोटि अम्बुज गन खंजन वारत कीटि कुरंग ॥ 
(२७५४ ना० अ० स०) 
सूरदास सिव नारद सारद कहत न कह्यों परयो॥ 
ह (१७५६ ना० प्र० स०) 
भेदकातिशयोत्ति--औरे भाव, और कछ सोभा, 
कहो सखी केसे उर आनों ! (२४६६ ना*“प्र०्स०) 
बस्तूट्रेज्ञा--अरन स्वेत सित मलक पलक श्रति को बरने उपमाइ 
मनों सरस्वति गंग जमुन मिलि आश्रम कौनों आई ॥ 
(२४३१ ना» प्र० स०) 
अरुन अधर सखि मुख मदु बोलत ईषत कछु मुसकात 
मनहुँ सुपक्व बिम्ब ते सजनी रस अलुरोग चुचात॥ 
(१८२२ ता श्र० स०) 


हेतूतप्र ज्ञा--उपमा हरि तन देखि लजाने । 
कोउ जल में कौउ बन मे रहे दुरि कोऊ गमन उमाने ॥ 
(२३७४ ना प्र स०्) 


( प्रपई ) 


फलो व्पेज्ञा--नासा कौर आई मनों बेठो लेत बनत नहि ताकयो । 
(२४४० ना० प्र० स०) 
अधर अरुत अनूप नासा निरखि जन सुखदाह | 
मनों सुक फल बिंब कारन लैन बेठ यो आइ । (5५५२ ना० प्र० स०) 
व्यतिरिक--देखि री हरि के चब्चल नैन । 
राजिवदल, इन्दोबर, सतदल, कमल, कुसेसय जाति। 
निसि मुद्रित, प्रातहि ऐ बिगसत, ऐ बिगसत दिन-राति ॥ 
(२४३१ ना० प्र० स०) 
सन्देह--कीधों तदन तमाल बेलि चढ़ि जुग फल बिम्ब सु पाक्यों ॥ 
(२४४० ना० ५० स०) 
सखि यह बिरह संजोंग कि सम रस, दुख सुख लाभ कि हानि 
(२४७० ना» प्र० स०) 
कियों बजकत लाल नगनि खचि त्तापर बिद्र म पांति। 
किधों सुभंग बन्धूक्र कुसुम पर कलकत जल कन कांति ॥ 
शक (२५४५० ना» प्र॒० स०) 
कधर के घर-मेरु सखी री | 
की सृक सीपिज, की बग पंगति, की मयूर, की पीड़ पखीरी । 
की सुरचाप, किधों वनमाला, तड़ित किषों पंट पीत। 
किथों मन्दर गरजनि जलघर की पश नूपुर रबनीत ॥ 
की जलधर, की स्याम सुभग तन इहे भोर ते सोचति । 
सूर स्याम रसभरी राधिका उसंगि उसमंगि रस मोचति ॥॥ 
(२६७४ न्ता० प्र० स०) 
शुद्धापन्हुति--८भाल तिलक उद्धपति न होइ इह, 
कबरिं ग्रथित अहिपति न सहसफन । 








>जटा नेये वेणी कृत कच कलापो न गरलम्‌ । 

गले करत्रीय शिरसि शशिलेखान कसुमम्‌ । 

हय॑ भूतिनाँनि प्रियविरदह जन्मा धवलिसा। 

पुरारातिभ्रान्त्या कुसुमशर कि मां व्यथयसि ॥ 
विद्यापति ने भी इसी भाव से संबन्धित एक पद लिखा है :--- 

कतन बेदन मोहि देसि मदना 

हर नहि बल मोहि जुबति जना। 

विभुति भूषन नहिं चाननक रेनू । 

बघद्ाल नहिं मोरा नेतक बसम्‌ ॥ आर्दि 


( १८७ ) 


नहिं विभूति दृधि सुत न कशठ जड़ । 
इृह मुंग मद चन्दन चरचित तन ॥ (२७३४ ना० प्र० स०) 
मै मेः ये 
चातक न होइ कोउ विरहिनि नारि॥ (३६५३ ना० प्र० स०) 
अ्रान्त्यापन्हुति--राधिका हृदय ते दोख टारौ । 

नन्‍्द्‌ के लाल देखे ग्रातःकाल तें, 

मेघ नहिं स्थाम तनु छबि विचारों । 

इन्द्र धनु नहीं, बन-दाम बहु सुमन के, 

बग॒ पंक्वकि नहिं बर मोति माला । 

सिखी वह नहीं, सिर मुकट सीखंड पच्छ, 

तडित नहिं पीत पट छबि रसाला ॥। 

(२६७६ ना० अ्र० ०) 
समुच्चय--घहरात, तररात; गररात, कहरात परवत माथ नाए। 
दृष्टान्त--नीलाम्बर स्पार्मल तनु को छवि तुम छवि पीत सुबास । 

घन भीतर दामिनी प्कासत दामिनि घन चहुँ पास ॥। 
(२६८५ ना» प्र० स०) 
यहाँ उपमेय और उपमान रूप दो वाक्यों मे बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव है । 
जउदाक्ष--शिव विरंचि जाकौ पार न पावत सो तेरे चरननि परसे री । 
(३२०७ ना प्र० स०) 
तीन लोक जाके उदर-भवन सों सूप के कॉन परयौ है री ।। 
(७४६ ना ग्र० स०) 


उदाहरण--मेरों मन पिय जीव बसत है पिय जिय मो में नाहिं । 
ज्यों चकोर चंदा की विरखत इतउत दृष्टि न जाइ ॥ 

(२७२२ ना» प्र० स०) 
सूरदास प्रभु यों प्यारी बस ज्यों बस डोर फिरत संग चंग । 
जिनके चरन कमल म॒नि बंदत, सो तेरो ध्यानु धरे धरनीधरु। 

(३४३५ ना० श्र० स०) 
ज॑ नखचन्द सनक मुनि ध्यावत नहिं पावत भरमाहीं । 
ते तखचन्द प्रगठ ब्रजजबती निरख निरखि हरखाहीं ॥ 

(२४२४ ना» प्र० स्त०) 


( १८८ ) 


निद्शना--बिंतु परबहिं उपराग आज हरि तुम है चलन कह्मों ।। 
(३६०४ ना० प्र० स०) 
(कृष्ण तुमने जो आज चलने की बात कही है वह हमारे लिए बिना पव॑ 
में ही अहण का लगता है। बिना पव के ग्रहण लगने में विभावना अलंकार 
भीहे। 
प्रिकर-यह अक्रर क्र कत रचिके तुमहिं लेन है आयो ॥ 
(३५६३ ना० प्र० स०) 
मालोस्पेज्ञा--मालोपमा की भाँति सूर ने उत्परेज्ञाओं को भी माला अनेक 
पदों में लिखी है। यथा-- 
रसना जुगल रसनिधि बोल । 
कनक बेलि तमाल अरुफो सुभुज बन्धन खोल ।। 
मुत्ष यूथ सुधाकरनि मानों घन में आवत जांत । 
सुरसरी पर तरनि तनया उमगि तट न समात ॥ 
कोकनद पर तरनि तांडव मीन खजन संग । 
करति लाजे सिंखर सिलिकें युग्म संगम रंग ॥| 
जलद ते तारा गिरत मानों परत पयनिध्रि माहि । 
युग भुजह्न प्रसक्ष मुख हूवे कनक घट लपटाहि ॥ 
(२७५० ना० प्र० स०) 
समासोक्ति--ऐ कहा जानहिं सभा राज की ऐ गुरुजन विंग्रौ न जुदारे ॥ 
(३५४८६ नाए० प्र० स०) 
. (ध्वनि से कुंसबध का संकेत निक्रलता है । जो गुरुजन और विप्रों को भी 
प्रणाम नहीं करते, वे तुम्हारी राजसभा का वया सम्मान करेंगे-इस कथन में 
काव्याथापत्ति अलंकार भो है ।) 
पन्नग शत्रु पुत्र रिंप पितु सुतहित पति कबहु न हेरे ॥ 
समासोक्ति कर सूर भ्न को बार बार बरु ठेरे। 
(पश्चण---नागर5 परवेत, पवत--शत्र्‌ ८इख; इन्द्रस््पत्र-अज न; अज न 
रिपुषकण;। कणए-पितु-सूर्ये; सूथ-सुत-सुप्रीय; सुग्रीव-हिंतः-कऋतच् (नक्षत्र) 
ऋशतपति-चन्द्रमा । राधा चन्द्रमा की ओर नहीं देखती, भुय अर्थात्‌ सूर्य को 
धार-बार पुकारती है। अप्रस्तुत अर्थ की ध्वनिं भ'ग से कृष्ण की और है ) 
अपज्ञा--वे बरसत डांगर, बन, घरनी, सरिता, कप, तड़प । 
सूरदास चातक़ मुख ज़से, बू द नहीं कछु लाग ॥ 
(२६५० ना प्र० स़ु०) 


( १८६ ) 


प्रथम पंक्ति में डांगर, वन आदि सब का वर्षा से तृप्त होना वर्णित है । 
अतः एक धर्म के कारण तुल्ययोगिता-सौ प्रतीत होती है। परन्तु दूसरी पंक्ति 
में तृप्तिकारक मेघ के बरसने पर भी चातक अतुप्त ही रहता है। अतः अवज्ञा 
अलंकार है । 
व्याजोक्ति--मैं जान्यों यह घर अपनों है या घोंखे मे आया । 
देखत हों गोरस में चौंटी, काढन को कर नायो ॥ 


(८६७ ना» प्र० स०) 
स्वभावोक्ति--मैय[ कबहिं बढ़ीगी चोटी । 


किती बार मौहिं दूध पिंयत भई यह अजहूँ है छोटी ॥। 
(७६३ ना० प्र० स०) 
भर »९ »< 
मैया मौहिं दाऊ बहुत खिम्रायौ । 
मोसों कहत मोल कौ लौनों तू जसुमति कब जायी ॥। 
(5३३ ना» प्र० स०) 
» 4 >< 
सोमित कर नवनीत लिए । 
घुटुरन चलत रेण तन मरिडत, मुखदधि लेप किये ।। 
(७१० ना«प्रण्स०) 
सहोक्ति---रवि पंचक संग गये स्थामधन ताते मन अकुलात । 
आतक्तेप--हों कहत न जाउ उतकों नंदनंदन वेग । 
सूर कर आक्षेप राखी आजु के दिन नेग ॥। 
विनिमय (प्रिब्रत्ति)--प्रीति दै मन ले गये हरि नन्‍्दत्नूदन आपु । 
(२५.४६ ना० भ्र० स०) 
न्‍्योक्ति--रवि कौ तेज उलूक न जानें, तरनि सदा प्रन नम ही री । 
सूरदास तिल तेल सवांदी, स्वाद कहा जानें घृत होरी । 

(२५४२ ना० अ० स०) 
पर्योय-छुख मिदि गयौ हियो दुरा पुरन । (२७२३ ना प्र० ख० ) 
लोकोक्ति-- मो आगे कौ छोहरा जीत्यौ चाहै मौय । 

औहलाती कौ नीर बड़ेरी केसे फिरि्ें धाइ॥ (२६५५ ना०प्र०्स०) 
प्रहष ण॒- -कृष्ण को सुख दे चली हँसि हंसगति कर्टि छीन । 

हार के मिक्क इहाँ आईं स्थाममणि के काज़ । 

भयों सब प्र॒न मनोरथ मिले श्रीज्रजराज॥ 

'  ' ' (२६४४ ना० अ० स०) 


( १६० ) 


पर्योयोक्ति--जेहे कहाँ मोतिसरि मेरी । 
अब सुधि भई लई वाही ने हँसत चली वृषभानु किपोरों । 
(२५६४५ ना» प्र० स०) 


स्याम सखा जबत ही छांड़े । 
कर कौ कौर डारि पनवारे नागर आपु चले अति चांढे । 
चकत भई देखत जननी दोउ चकुत भये सब ग्वाल ॥ 
अति आतुर तुम चले कहाँ हो हमहिं कहो गोपाल । 
अबहीं सखा एक यह कहि. गयो गाइ रही बन व्याइ ॥ 
सुनहु सूर मैं जेंवन बेठ यों वह सुधि गई भलाय ॥ 
(२६०० ना» श्र० स०) 
सूरस्याम वा छेबि को नागरि निरखति नेन चराये ॥ 
(२७७३ ना प्र० स०) 
हार के मिंस यहाँ आईं स्यथाम मनि के काज ॥ 
(२६२४ ना» श्र० स०) 
बविभावना--( जाको कारण जो नहीं उपजत ताते तौन ।) 
मुरली सुनत अचल चले ! 
थके चर, जल करत पाहन, विफल वृत्त फले। 
(१६८६ ना प्र० स०) 
( प्रतिबन्धक के होत हू होय काज जेहि ठौर ।) 
भुरली तऊ गोपालहिं भावे । 
सुन री सखी जद॒पि नन्दनन्द॒हिं नाना भाँति नचावे ॥ 
(१२७३ ना० प्र० स०) 
मेरे नेना ई अति ढीठ । 
मैं कुल कानि किये राखतिही ये हठि होत बसीठ ॥ 
यदपि वे उत कुसल समर बल ऐ इत अति बल होठ ॥ 
तंदपि निद्रिं पट जात पलक में जकत देत न पीठ ॥ 
(२६६० ना भश्र० स०) 
(हेतु अपरण ते जहाँ कारज. प्रण होय ।) 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघे श्रन्घे कों सब कछु दरसाई ॥ 
सूरस्याम्र हो अंखियन देखति ज़ाकों वार न पार || 
(१३६६ ना * मर सह) 


( १६१ ) 


विशादन ओर व्याधात का सन्देह संकर-- 
सुनहु सूर गृह बन भयो मोकों, अब केसे हरिदरसन पाऊँ। 
(२७०२ ना्‌॒प्र० स०) 
सेज सुगन्धित लखि विष लागत । (२७०७ ना भ्र० स०) 
उल्लास ओर असंगति का संकर--नेन करें सुख हम दुख पावे । 
(२८७४ ना» श्र० ध०) 
बविकल्प--के गुरु कहो कि मौनहिं छाँडी (२३४८ ना» श्र० स०) 
गूढ़ोक्ति या व्यंग्य--आजहि तें ऐसे दैँग आये अब ही तौ दिन है री । 
(२७०१५. ता० प्र स०) 
विषम--ताही को डसत जाकों हियौ है उज्यारी ॥ (२३६२ ना प्र० स०) 
विशेषोक्ति--कारण के रहते हुए भी कार्य का न होना :-- 
अब छबि गई समाइ हिंए में टाएत हू न टरी ॥ 
(२४६२ ना# प्र० स०) 
यह आतुर छवि ले उर धारति नेक नहीं तुपितात || 
(२७३६ ना प्र० स्त०) 
देखेहु अनदेखे से लागत । 
यद्यपि करत रंग भरे एकहिं इकठक रहे निर्मिष नहिं त्यांगत ॥। 
(२७४२ ना प्र० स०) 
काव्यलिंग--जब ते प्रीति स्याम सौ कीन्हीं । 
ता दिन ते मेरे इन नेननि नेंकहु नींद न लीन्ही । 


१ ३६ 
यथासं ख्य--भुज भुजंग, सरोज नयननिं, वदन विधु जित्यों लरनि । 
१ २ ३ 


रहे विवरन, सलिल, नम, उपमा अपर दुररि डरनि ॥ 
(७२७ ना० प्र॒० स०) 
' नन्‍्दनन्दन मौहन सों मधुकर है काहे की प्रीति । 


१... ४२५ | 
जो कीजे तौ है जल , रवि, भौ जलधर को सी रीति ॥। 


१ २ ३ 
जैसे मौन, कमल, चातक की ऐसे ही गई बीति। 


( १६२ ) 


१ २ ३ 
तलफत, जरत, पुकारत, सुनु सठ नाहिन है यह रीत्ति ॥ 
(४४५६ ना० प्र० स०) 
समालंकार-तैसिय नवल राधिका नागरि तेसेइ नवल कन्हाई। 
इत नागरी उतहिं वे नागर इन बातनि को चाढ़ौ ॥ 
(२१७६ ना प्र० स॒०) 
करो बिहार ॥। 
(३४४४ ना० प्र० स०) 
सूर क्िसोर नवल नागर ये, नागरिं नवल् किसोरी ॥ 
(२५२२ ना० प्र० स०) 


जैसोइ पुलिन पवित्र जमन को तेसोइ मन्द सुगन्ध । 
जेसौइ काठ कोकिला कुहकनि तेसोह मुख सम्बन्ध ॥ 

(२७६३ ना“प्र० स०) 
इत लोभी उत रूप परम निधि कोऊ न रहत मितिमान ॥ 

(२४७० ना० प्र० स॒०) 
द के बे है 
इह द्वादश बेऊ दश द्वो के अजजवतिन मन मोह । 
सूरस्थाम नागर, इह नागरि, एक प्राण तनु ढ्व हैं।॥ 

(२५२१ ना» प्र० स०) 


[. औ 


तुम नागरी नवल नागर वे दो 


प्रत्यनीक--जौलों माई हो जीवन भरिं जीवों । 
तब लगि मदन गोपाल लाल के पनन्‍्थ न पानी पीवों ॥ 
करों न अजन, घरों न मरकत, मंगमद तन न लगाऊ । 
हस्त बलय, कटि ना पट मेचक, कशणठ न पोति बनाऊ ॥ 
सुनों न श्रवणन अलि पिक वाणी नन न नवघन देखों । 
नील कमल कर घरों न कबहेँ स्याम सरीखे लेखों | 
(३३१८ ना० अ० स०) 
(यहाँ श्याम के कारण सभी श्यामल वस्तुओं के प्रति रोष प्रकट किया 


गया है ।) 


अथोन्‍न्तरन्यास--बिरही कहाँ लॉ आपु संभारे । 
जब ते गंग परी हरिं-पग तें बहिबौ नाहिं निबारे ॥ 
(४३६६ ना» श्र० स०) 


( १६३ ) 


(एक सामान्य बात का समर्थन गंगा की विशेष बात से किया गया है ।) 
अन्योन्य--राघा हरि के तन बसे, हरि राधा देही ॥ 
राधा स्थाम सनेहिनी, हरि राधा नेही। 
राधा हरि के नेन में, हरि राधा नेननि ॥ 
(२५.८१ ना० प्र० स०) 
तद्गुण--तेहिं रंग सूर रंग्यों मिलि के मन । 
होइ न स्वेत अरुन फिरि फेरो ।। 


स्याम रंग राँची ब्रजनारी, ओर रंग दीने सब डारी ॥ 

(२५३० ना» अ्र० स०) 
अनुगुन--श्याम रेंग रंगे रैगीले नेन ॥ (२८६६ ना० प्र० स०) 
मीलित--ग्वालिन घर ग्ये जानि साँक की अ बेरी । 

मन्दिर में गये समाइ, स्यामल तन लखि न जाइ । 
देह गेह रूप कहो, को कहे निंबेरी । 
देखियत नहिं 'मबन मॉक, तेसोइ तन तैसी साँफ ॥। 
(८६३ ना» प्र० स०) 
सूच्म--स्‍्याम अचानक आइ गये री । 
मै बठी गुरजन बिच सजनी देखत हो मेरे नेन नये री॥ 
तब इक बुद्धि करी मैं ऐसी बंदी माँ कर परस कियो री । 
आप हँसे उत पाग मसकि हरि अन्तयागी जानि लियो री ॥ 
ले कर कमल अधर परसायों देखि हरषि पुनि हृदय धरयो री । 
चरण छुये दोउ नेन लगाये मैं अपने भुज अंक भर्‌यो री ॥ 
(२४६७ ना» ग्र० स०) 
उभया लंकार३-- 
पूर्णोपसा और यमक का संकर-- 
देखि नुप तमकि हरि चमकि तहाँई गये, 
दमकि लीन्हों गिरह बाज जेसे। 
धमकि मारयौं, घाउ गुमकि हृदय रह्यौ, 
ममकि गहिं केस ले चले ऐसे | (३६६०७ना*प्र०्स०) 
प्रतीप ओर हेत्बापह्ृू,ति का संदेह संकर तथा रूपक और 
उपमा को संसुष्टि :-- 
नंदनन्दन के बिछुरे अखियाँ उपमा जोग नहीं । 
कंज खंज मृग मीन न होंही कविजन बुथा कहीं । 
कंज हॉंहिं तौ मिलें पलक-दल जामिनि होत जहीं ॥ 


( ४ ) 


रूप सरोवर के बिछुरे कहुँ जीवत मौन नहीं । 
ये मरना लॉ मरति रेनि-दिन उपमा सकल बहीं । 
(४१८६ ना० प्र० स०) 
( ना० प्र० स० के पाठ से यह पाठ अधिंक शुद्ध है। ) 
पलक-दल और रूपपरोवर' में रूपक तथा “फरना--लों में उपभा 
अलंकार है | ये दोनों अलंकार प्र॒थक-छ्रथक्‌ भासित हो रहे है। अतः इनकी 
संसृष्टि है, परन्तु अतीप ओर द्वेत्वापह्न ति एक दूसरे में संदेह उत्पन्न कर रहे है। 
उपमा जोग नहीं में श्रतीप परन्तु किज खंज मुग मीन न हों ही तथा 'कंज 
होंहि तौ मिल पलक दल सें कारण प्रकट करते हुये उपमाओं का अतिबन्ध 
करने से हेल्वापद् ,ति प्रकट होती सो मालूम पढ़ती है। अतः दोनों का संदेह 
संकर है | संक( तीन प्रकार का होता है, अज्ञाही, संप्रधान और संदेद । 
रूपक और अनुमान की संसूष्टि-- 
कुसुम रंग गुरुजन पिंतु-माता । हरित रंग भैनी अरु श्राता । 
दिना चारि में सब मिंटि जेहेँ। स्थाम संग अजरायल रेहै ॥ 
(२५३० ना प्र" स०) 
हेतु ओर असंगति की संसुष्टि-- 
श्रवरा सुनि सुनि रहै, रूप क्रेसे लहै, ने। कछु गहे रसना न ताके । 
देखि कोउ रहे, को सुनि रहै, जीम बिनु, सो कहे कहा नहि नेन जाके ॥ 
(२४७४ न० प्र० स०) 
रूपक ओर विशेषेक्ति का अगांगी संकर-- 
लोक वेद प्रतिहार पहरुआ तिनह पे राख्यो न परथों री | 
धर्म धीर कुल कानि कु ची करिं तेहि तारौ दे दूरि धर यौ री ॥ 
रूपक और बक्रोक्ति का संकर -- 
आयो घोष बड़ो व्यौपारी । 
लादि खेप यह ज्ञान योग की ब्रज में आइ उतारी ॥ 
(४४५८३ ना० प्र० स०) 
उल्ने ख, मालोपमा और सन्देह का सन्देह संकर-- 
हरि प्रति अ ग नागरि निरखि |। 
दृष्टि रोमावल्ली पर रहिं बनत नाहिन परखि | 
कोड कहति यह कामश्रेनी, को कहति नहिं योग | 
कौ कहति अलि बाल पंगति, जुरे एक संजोग । 


( १६४ ) 


कोड कहति अहि काम पठयो डसे जिनि यह काहु। 
स्थास रोमावली की छवि सूर नहीं निबाहु |! 
(१२५४४ ना० प्र० स॒०) 
रोमावली का अनेक प्रकार से वर्णन करने के कारण इस पद में उल्लेख 
अलंकार अतोत होता है। एक वस्तु के अनिश्चित होने के कारण समन्देह भी है 
ओर रोमावली के लिये अनेक उपमान आये है, अतः मालोपमा भी भासित 
दोती है । परन्तु है सब सन्दिग्ध | अतः सन्देह संकर है । ) 
यथासंख्य, हेतूतेज्ञा और प्रताप को संसृष्टि-- 
भुज भुजंग, सरोज नयननि, बदन विश जित्यों सरनि । 
रहें विवरन, यालिल, नम उपमा अपर दुरि डरनि ॥ 
(७२७ ना० श्र० स०) 
सहोक्ति, विशेष और कारक दीपक की संसू ष्टि-- 
उत सुख दियो नंदनन्दन को इतहि हरष महतारी । 
इनके अतिरिक्त सूरसागर में और भी अलंकारों का प्रयोग हुआ है, 
परन्तु सूरदाप्त के प्रिय अलंकार उत्प्रेज्ञा, उपमा, रूपक ओर रूपकातिशयोक्ति ही 
है। इन अलंकारों के द्वारा उन्होंने अपनी वरार्य वस्तु का चित्र सा उपस्थित 
कर दिया है। कृष्ण ओर राधा के रूग-वण न में सुर्य रूप से उत्प्रेत्ा अलंकार 
का प्रयोग हुआ दै। उत्प्रेज्ञा में उपमा अलंकार से एक विशेषता है। यद्यपि दोनों 
का आधार साह्श्य है, फिर भी उपमा जहाँ साइश्य की कलक सर दिखाकर 
समाप्त हो जाती है, वहां उत्प्रेत्चा उपमेय और उपसान में एक दूसरे को 
प्रतिबिम्बित कर साहश्य को स्थिरता दे देती है। नीचे के उद्हरण से यह बात 
स्पष्ठ हो जायगी--- 
अधर बिंम्ब ते अशुन मनोहर, मोहन मुरली राग । 
मानहेूँ सुधा परयोधि घेरि घन ब्रज पर बरसन लाग ॥ 
(२३६४५ ना० प्र० स०) 


बिम्बाफल के समान लाल अधरों से मंजुल हास्य की छटठा छिठक रही 
है ओर मुरली की ध्वनि से समस्त ब्रज प्रति निनादित हो रहा है । इस दृश्य को 
देखकर ऐसा प्रतीत होता है, मानों श्मामल जलद ब्रज को चारों ओर से घेर कर 
अमृत के पारावार की वर्षा-प्ती कर रहा हो | यहाँ हास्य-छठा और संरली- 
धनिं का अमृत वर्षा के साथ प्रमावसाम्य, दिखलाया गया है, परन्तु इतनी 
वित्रमयता के साथ कि हृदय में देश तक स्थिर रहता है। एक उदाहरण और 


लीजिये।-- 


( १६६ ) 


चितवनि रोके ह न रही 
स्पामसुन्दर धिन्धु सम्मुख सरित उम्गि बही ॥। 
(२३८१ ना० प्र० स०) 
राधा की दृष्टि क्या है मानों एक नदी है। जेसे नदी को चाहे जितना 
रोको, बाँध बाँधों, पर वह समस्त रुकावटों को दूर करती हुई समुद्र की ओर 
बढ़ती ही चली जाती है, वेसे ही राधा की दृष्टि लजा थादि अबरोधों को हटाती 
हुई श्यामसुन्द्र के सम्मुख उमंग में भरी हुई पहुँच ही तो गई । कही-कहीं सूर 
ने अप्राकृत उपमानों का भी प्रयोग किया है, जेसेः--- 
हरि कर राजत माखन रोटी । 
मनों वारिज ससि बेर जानि जिय गह्यौ सुधा ससु घोटी । 
भनों बराह भूधर सह ,घरनी घरी दसननि की कोठी ॥ 
(७८२ ना» भ्र० स०) 
परन्तु ऐसे स्थान बहुत कम हैं, ओर जहाँ है भी, वहाँ उनका उह्दं श्य 
प्रभु की विराठ शक्ति के चित्रण द्वारा अलौकिक विस्मय उत्पन्न करना है । 
नीचे के पदों मे मुख्य रूप से प्रतीप तथा उत्प्रेज्ञा अलंकारों द्वारा राधा 
और कृष्ण का सोंदय-चित्र उपस्थित किया गया हैः-- 
राघे तेरों वदन विराजत नीको । 
जब तू इत उत बंक विलोकति होत निसापति फोको ।। 
भुकुटी घनुष नेन सर साधे सिर केसरि कौ टीको। 
मनु धू घट पट मे ढुरि बेठो पारधि रति पति ही कौ ॥। 
(२३२० ना० श्र० स०) 
राजति राधे अलक भरी री । 
मुक्का माँग तिलक पन्नगि सिर सुत समेत भष लेन चली री ॥ 
चारु उरोज ऊपर यो राजत अरुके अलिकुल कमल कली री । 
रोमावलि त्रिवली उर परसति बांस चढ़ो नट काम बली री ॥ 
प्रीति सुहाग भुजा घिरमंडन जघन सघन विपरीत कदली री । 
जावक चरन पंच सरसायक समर जीति ले सरण चली री ।॥। 
(२३२१ ना० प्र० स०) 
इस पद मे राधा का पूरा नखशिख वर्शन आ गया है। 'जब त्‌ इत 
उत बंक बिलोकति होत निंसापति फीको' में प्रतीप अलंकार है। मानों शब्द 
वाली पंक्ति में उत््रज्ञा है। द्वितीय पद में गम्योत्प्रे्ञा है। 


( १६७ ) 


अब कृष्ण का सोदर्य चित्र देखिये:-- 
नटबर वेष काछे स्थाम । 
पद कमल नख इन्दु सोभा ध्यान पूरन काम ॥ 
जानु जंच सुघटनि करमा » नाहि रम्मा तत्ञ । 
पोतपट काछनी मानहुँ जलज केसर भूल ॥ 
कनक छुद्रावलों पंगति नामि कटि के भोर | 
मनहुँ हंस रसाल पंगति रहे है हद तीर । 
५८ >< > 
मलक रोमावलती सोभा ओीब मोतिन हार ॥ 
मनहुँ गंगा बीच जभुना चली मिलि त्रय धार ॥ 
बाहु दुरुड विसाल तट दोउ अंग चन्दन रेनु । 
तीर तरु वनमाल की छबि ब्रजयुवति सुख देनु ॥। 
चिबुक पर अधरनि दसन थ्‌ ति बिब.बीजु लजाइ । 
नासिका सुक, नयत खजन, कहत कवि सरसाइ || 
श्रवण कु डल कोटि रवि छवि भूकुटी काम कोद्र॒ुड। 
सूर प्रभु है नीप के तर सीस परे सिखणड ।॥| 
(&४ पृष्ठ २६६ ना० ग्र० स०) 
इस पद में कृष्ण का नख-शिख वर्णन किया गया है। “बिब बीजु 
लजाइ में प्रतीप और मानों शब्द वाली पंक्षियाँ में उत्प्रेज्ञा अलंकार है। इनके 
अतिरिक्त पद कमल”, “नख इ दु शोभा, “तोर तह बनमाल की छवि” “श्रवण 
कुराडल कोटि रविं छवि” तथा भृकुटि काम को दरड' में लुपोंपमा अलंकार है। 
बाहु दरुड विशाल तट दोड' में रूपक अलंकार है। 'नासिका शुक, 
नयन खेजन कहत कवि सरमाइ में श्रतिशयोक्ति है। उपयुक्क पदों से राधा 
और कृष्ण का संपूर्ण सोदय-चित्र आँखों के सामने आ जाता है। यह है 
अलंकारों द्वारा बाह्य दृश्यों का चित्रण । 
सूरदास ने इन अलंकारों के द्वारा जहां वस्तु-यरणन किया है, दृश्य-चित्रण 
किया है, वहां भाव-पोदर्थ को भी प्रकट किया है | बाह्य एवं आन्तरिक लावण्य 
के जितने ललिंत चित्र सूरयागर में है, उतने अन्यत्र नहीं। “प्रियामुख देखो 
स्थाम निहारि टेक से आरम्भ होने वाले पद कौ आन्तरिक सुषमा का हम अन्यत्र 
दि्दृ्शन करा चुके है। यहाँ कुछ उदाहरण और देंगेः-- 





2९ हाथी की सू ड 


( १६८ ) 


ऊधों अब यह समुक्ति भई। 
नंदनन्दन के अंग-अग प्रति उपमा न्याय दई। 
कृन्तल कुटिल भँवर भरि भाँवरि मालदि भुरे लई ॥ 
तजत न गहरु कियों जब कपटी जानी निरस गई || 
आनन ,इन्दु बिमुख संपुट तजि करुखे तें न नई । 
निर्मोही नहि नेह; कुमुदिनी अन्तहु हेम हुई । 
(४५३६ ना० प्र० स०) 
इस पद में गोपियों की हृदयस्थ विरह-बेदना का चित्र है। कृष्ण के 
प्रत्येक अग के लिए दी हुईं उपमायें इन्हें इस हेतु साथंक ग्रतीत ही रही है कि 
वे कपट, छल एवं ऋ,रता मे कृष्ण से किसी प्रकार कम नहीं है। #ंष्ण के 
कुन्तलों की कुटिलता में काले श्रमरों की कुटिलता ही छिपी पड़ी है । 'जेसे मालती 
को प्रेम-अ्रम में डाल कर अमर छोड कर चला जाता है, वेसे ही गोपियों का परि- 
त्याग करने में क्‍या कृष्ण ने विलम्ब किया ? कुमुदिनी चन्द्र से प्रेम करती है, 
पर चन्द्र कब उसकी चिन्ता करता है ? बेचारी हिम में गल-गल कर क्षार हों 
जाती है, क्या गोपिकायें भी इसी माँति कृष्ण-प्रेम में गल नहीं गई'--विरह रूपी 
हिस ने उनके अज्ज-अ ग में क्षमता एवं म्लानता का संचार नहीं किया ! इस प्रकार 
सादश्यमूलक अलंकारों के सहारे सूर गोपियों की पीढ़ा का कैसा भावमय चित्र 
अंकित कर रहे हैं। 

'नन्‍द ब्रज लीजे ठोकि बजाइ | शीष॑क पद में अमर, तिरस्कार, 
खिन्नता एवं उत्कट प्रेम की एक साथ व्यंजना दिखाकर स्वर्गीय शुक्ल जी ने सूर 
क्री भाव-गरिमा पर बहुत कुछ लिखा है । वस्तुतः सूर भाव-जगत का सम्राट है । 
मनोरागों की सूछूम से सूच्म गति का जितना परिचय उसे है, उतना अन्य किसी 
कवि के काव्य से प्रकट नहीं होता । नीचे के पद में कितना सुक््म आध्यात्मिक 
संकेत है--- 

उनको ये अपराध नहीं । 

वे आवत है नीके मेरे, मैं ही गव॑ कियों तिनहीं ।।७५॥ प्रूष्ठ ३०६ 

समासीक्लि अलंकार द्वारा इससे यह ध्वनि निकलती है कि परमात्मा तो 

सदेव जीवात्मा के समीप विमान रहता है, पर जीव अहंमन्यता के कारण उसे 
अनुभव नही कर पाता, पास होता हुआ भी उसके पास नहीं पहुँच पाता । इसी 
प्रकार नीचे के पद में जीव की प्रभु-मिलन-लालसा उत्कट रूप में प्रकट हुई हैः- 

अब के जो पिउ पाऊ तो हिरदे माँफ दुराऊ। 

ऐसो को जो आनि मिलावे ताहि निहाल कराझँ ॥ 


( १६६ ) 


जी पारऊँ तो मंगल गाऊँ मौतिन चोक पुराऊँ। 

रस करिं नाचों गाऊ बजाऊ चन्दन भवन लिपाऊ ॥। 

मणि माणिक न्योछावरि करिहों प्तोदिनसुदिन कहाऊँ ॥ 
(२७२४ ना०सण्स०) 
ऊपर के पद रहस्पवाद की कोटि में आते है। पति-पत्नी भाव के प्रतीक 
द्वारा इनमें आत्मा और परमात्मा का सम्बन्ध सूच्म संकेत-प्रणाल्ी में प्रकट 
किया गया है, पर ऐसे सूच्म संकेत सूर ने बहुत कम स्थानों पर दिये है। उसका 
मुख्य लक्ष्य अति ग्राकृत को 'प्राकृत रूप मे अक्रट्ट करना है, कृत को, सबे 
सुलभ को, अति प्राकृत-असाधारण बनाना नहीं। उसकी रचना मे प्रभु ने परम से 
अवम छझूप घारण किया है--वह अलौकिक से लौकिक बना है, स्वर्ग से हमारे 

आँगन में खेलने उतरा है । 


कल्पना 

सूर की कह्पना उच्चकोटि की भावसृष्टि करने वाली है। अपनी इस 
कल्पना के बल से वे ऐसे भावचित्र उपस्थित कर सके है जो साहित्य संसार में 
अमर रहेंगे। सूरसागर के क्रिंसी पद को पढ़िये, उसमें किसी ने किसी प्रकार का 
आकषक चित्र चित्रित मिलेगा । चित्र मे रंग भी होगा, चटक भी होगी और 
हृदय के कियी कोने का दशन भी । कृष्ण का पीताम्वर और राथा की नीली 
साढ़ी ये दो रंग तो सूर की बन्द आँखों के सामने सदेव प्रस्तुत रहते है। वस्त्रों 
के ये दोनों रंग विपयंय से एक दूसरे के शारीरिक रंगों के ही अ्रतिरुप हैं। सूर ने 
इस पर कितनी सुन्दर कल्पना की है+-- 

नीलाम्बर स्यामल तनु को छवि, तनु छेबि पीत सुबास। 
घन भीतर: दामिनी प्रकाशत दामिनि घन चहुं पास ॥ 

राधा की नीली साढी के भीतर स्वर्ण कान्ति वाला शरीर और कृष्ण के 
श्यामल शरीर के ऊपर पीताम्बर ऐसे प्रतीत होते है जेसे बादलों के भीतर 
दामिनी दमक रही हो ओर दामिनी के भीतर बादल । दोनों के शरीरों की शोभा 
भी अन्योन्‍्य रूप से दोनों के वस्त्रों पर प्रकट होरही है। 

अमरगीत में सूर ने कृष्ण पक्ष की गति को काली नागिनि बना दिया 
है ! कल्पना की ऐसी मूर्विमत्ता कदावित ही कहीं उपलब्ध हो । सूर लिखते हैः-- 

पिया बिनु नागिनि कारी शत । 

कबह-ुँ कजामिनि उञ्रति जुन्हैया डसि उलटी हो. जात ॥ (३८६० ना“प्र०्स०) 

' नागिनि का यह नियम है कि वह किसी को काटकर उलटी हो जाती है। 

नागिनिं का ऊपरी भाग काला, परन्तु नीचे का पेट वाला भाग खेत होता है। 


( २३१०० ) 


डंसकर उलट जाने से यह नीचे का श्वेत भाग प्रकट हो जाता है । कृष्ण पक्त की 
रात्रि भी अपने प्रथम भांग में अन्धकार से काली ही होती है। चन्द्र की ज्योत्स्ता 
इस पत्ष में कुछ विलम्ब से निकलती है, परन्तु जब निकलती हैतो रात्रि की 
कालिमा के स्थान पर श्वेदिमा प्रकट हो जातौ है | इसी दृश्य को लेकर सूर ने 
काली नागिन का विरहिणी को डसकर उलट जाने से रेत हो जाना लिखा है। 
इस पद से प्रकट होता है कि सूरदास की कल्पना कितनी तीत्र और समान भाव- 
चित्रों की दर्शिका थी। 

सूरदास ने एक ही विषय पर अपनी प्रगह्म कल्पता-शक्ति द्वारा अनेक 
पदों की रचना की हैं, पर उन पढ़ों में भावेव्य नहीं है। प्रत्येक पद में भिन्न-भिन्न 
भावों का समावेश क्रिया गया है। इसी हेतु एक विषय से सम्बन्ध रखने वाले 
कई पदों को पढ़ते हुये पाठक का मन ऊबने नहीं पाता | कृष्ण पालने पर लेटे 
हुये पेर का अं गठा पी रहे है-हस विषय के वर्णन में एक स्थान पर अलग- 
कालीन विस्मय-जनक दृश्यों का उद्घाटन है तो दूसरे स्थान पर साज्षात कृष्ण 
द्वारा उतर चरणारविन्द के रस को प्राप्त करने की अभिलाषा | यही बात मुरली, 
नेत्र आदि अनेक विषयों पर लिखे हुये पदों के सम्बन्ध में कही जा सकती है। 

सूरदास ने अपनी कल्पना से कही-कहीं अत्यन्त विस्मयजनक एवं 
आश्चर्यकारी दृश्यों की अवतारणा की है। इन दृश्यों का मुख्य उहदं श्य उम्र 
रहस्यमयी भावना की ओर लेजाना है, जो विश्व के मूल मे सम्निहित है । 
कृष्ण के अंगूठा पीने से ही शिव चोक पढ़ते है, ब्रह्मा चितित हों जाते है और 
प्रलय-कालीन बादल घिर आते है। दावानल का वर्णन भी विस्मयावह है 
और कंस के वध का दृश्य भी । 

नाठक का सून्नधार नाठक की प्रस्तावना करके प्रथक हो जाता है, फिर 
रंग मंच पर नहीं आता, रंग-भूमि में बेठा हुआ समस्त नाटक का संचालन 
करता है| इस विश्व रूपी नाटक का सूत्रधार भी ऐसा ही है । वह भी इस समस्त 
प्रपंच के पीछे छिपा रहता है, स्वयं इस प्रपंच में भाग नहीं लेता । पर सूरदास 
जहाँ हरिलीला में जीवों को भाग लेते हुये दिखलाते हैं, वहाँ हरि को केवल 
द्रष्टा के रूप में ही नहीं रहने देते, उन्हें इस लीला का रहस्य जानने के लिये 
उत्सुक कर देते हैं और परिणामतः अखिल विश्व नाट्य के सूत्रधार होते हुये 
भी वे इस लीला में भाग लेने लगते है । माधु्य-सक्ति के उपासक सूर का यह 
वर्णन स्वाभाविक है। अ गुष्ट-पान पर कल्पना करते हुये सूर लिखते हैं:--- 

जो चरणारविन्द श्रीभूएण उरते नेकु न टारति। 
देखों धो का रस चरननु में मुख मेलत करिं आरति। 


( ३०१ ) 


जा चरणारविन्द के रस को सुर नर करत विवाद | 
यह रस हैमोकों अति दुलभ ताते लेत सवाद।.... 
अच्छा यार; खूब स्वाद ले लो | जो वस्त दुलभ होती है, वह प्राप्त 
होने पर अछती बनी रहे, यह सम्मव हो नहीं है | तुम अकाम, पूण तप्त और 
सव-ञप्त जो थे, पर जो अपने रस का आस्वादन करने से स्वयं बंचित होकर 
पुनः उसका आस्वादन करने के लिये लालायित हो उठे, वह किस नाम से 
एकारा जायेगा। पर तुम लीलामय 5हरे । तुम्हारी लौला विचित्र है । अकायम्‌ 
होकर भी विश्ववपुधारी, तुम्हें कोन सम के सकता है ! पिंयों, छुक-छंक कर पिियो, 
आज सूर ने तुम्हारे सामने चरणारविद का मकरन्द रख दिया है। मधथुप ही तो 
बने, पर श्यामल तो तुम सदा से ही हों । 
प्रभु अपरिमिंत सादर्य के भाएडार है। वह सौन्दर्य -खोत है। सूरदास ने 
उनके असीम सरादय का, अनंत छवि का, अपार सपमा का अतीब हृद्यग्राही 
वरणन कल्पना द्वारा प्रस्तुत किया है। यह असीम सौंदर्य ससीम रूप में अवतरित 
होकर भी अन्त-हीन और सीमा-रहित है । यह परम अवम होकर सी सबसे दूर 
है । कृष्ण का जन्म हुआ; जन्म क्या हुआ, छवि का अजसन्यनंत ख्लोत उमड़ 
पड़ा | एक गोपी गोकुल पहुँची, देखा, वहाँ शोसा का विधु ठाठें मार रहाहे । इधर, 
उधर, चतुर्दिक गली-गली में वह बहा-बहा फिरता है | कोई इसका क्‍या वर्णन 
करेगा । गोपी कहती है--- 
सोभा सिंधु न अ त लहीरी । 
नंद भवन भरि पूरि उमंगि चलि, ब्रज की बीथिनु फिरति बहीरी । 
परवर्ती कवियों में देव ने इस उक्ति के आश्रय पर कितना अच्छा 
कवित्त लिखा हैः-- 
सूनो के परम पदु, ऊनो के अनन्त मु, 
ननों के नदीस नंदु इंदिरा झुरो परी। 
महिमा मुनीसन की संपति दिगोसन की, 
ईसन की सिद्धि ब्रज वीथी बिथुरी परी । 
भादों की अ बेरी अधराति मथुरा के पथ, 
पाह के संयोग 'देव” देवकी दुरे परी। 
पारावार पूरन अपार पर ब्रह्मरात्ति, 
जसुदा के कोरे एक बार ही कुरपरी। 
इसी सोदर्य-सिंधु से विश्व के अन्य सोदय-प्रतीक अपना-अपना सोदय 
अहण करते हैं। शोभा का यह समुद्र न केवल इस धरातल के चेतन, अर्थ 


? 


( २१०२ ) 


चेतन एवं अचेतन पदाथथों तक ही अपना प्रभाव रखता है, प्रत्युत वह इस 
घरातल की सीमा का उल्लंघन करके यू लोक तक भी पहुँचता है, और पार्थिवता 
एवं दिव्यता दोनों उसके प्रभाव क्षेत्र के अन्तर्गत आ जाती है। घरातल के मानव, 
गाये, सरिता, बृत्त, वनस्पति तथा स्वर्ग के देवता सब उस सोदर्य स्रोत से हरेल्भरे 
हो जाते हैं, अानन्द का अनुभव करने लगते है। 
सूर की कल्पना ने सोदय के अनेक चित्र अंकित किये है। ये चित्र 
हां बाह्य छधि से सम्बन्ध रखते है, वहां आंतरिक सोदय को भी पाठकों के 
मानस-पटल पर अंकित कर देते है। सूर की मर्मभेदी दृष्टि बाह्य आकार तक 
हो सीमित नही रहती, वह उसके अंतस्तल तक प्रवेश कर जाती है। सूर 
अपने सामने आये हुये दृश्य को' चारों ओर से देखने का अयत्न करते हैं। उनकी 
पेनी दृष्टि बाह्य आवरण को विद्ध करती हुई उसके अन्दर भ्रविष्ट होती है और 
वहां के कोने-कोने की क्लॉँंकी लेती है। इतना गम्भीर अवगाहन किसी अन्य 
मरजीवा कवि के भाग्य में पढ़ा है, यह कहना कठिन है। बाह्य एवं आतरिक छवि 
के चित्र भी चल और अचल दोनों रूपो में उपलब्ध होते है। कुछ उदाहरण 
लीजिये;--- 


लूट लटकन, मोहन मस्ति विंदुका तिलक भाल सुखकारी। 

मनहुूँ कमल अलि सावक पंगति उठति मधुप छवि भारी ॥! 

कमल और उसपर बेठे हुये भ्रमर-शावककों का केसा संश्लिष्ट अचल चित्र 
यहाँ अंकित हुआ है । 


चलित कु डल, गंड मंडल मलक ललित कपोल । 
मुधा-प्र जनूु मकर कीड़त इन्दु डह डह डोल ॥ 
सुन्दर कपोलों पर हिलते हुये क'डलोँ की चंचल मलक पढ़ रही है, 
मानों अमृत के तालाब मे मकर क्रीड़ा कर रहा हों और चंद्रमा मंदगति से 
धूम रहा हो । चल चित्र का यह विचित्र रूप अनुभव करते ही बनता है | ये तो 
बाह्य सोदर्य के चित्र है। आंतरिक सोदय के भी अनेक चित्र सूर-घागर में भरे 
पढ़े हैं। यथा--- 


स्थाम कहा चाहत से डोलत। 

बूमे है ते वदन दुरावत, सूधे बोल न बोलत ॥ 
सूने निपट अ ध्यारे मंदिर दधि भाजन में हाथ । 
अब कहे कहा बनइहो ऊतरु कोऊ नाहिंन साथ । 


( २०३ ) 


मैं जानयों यह घर अपनों है या धोखे में आयों। 
देखतु हो गोरतस से चीटी काइन को कर नायों॥ 
सुनि मूदु बचन निरखि मुख-पोभा ग्वालिनि सुरि सुसुकानी । 
सूर स्थाम तुम हो रवतिंनागर बात तिहारी जानी॥ 
एक दिन संध्या के समय कृष्ण क्िप्ती गोपी के घर में पहुँचे ओर दही 
के मठके में हाथ डाल दिया । उसी समय गोपी ने उन्हें देख लिया और पकड़ 
कर बोलीः--कहिये, हजरत ! अब आप क्या उत्तर देते है ! एक तो अ धेरा, 
दूसरे अकेले-फरट कृष्ण को एक बात सूकी, वे बोले;--मैने तो संमक्का था, यह 
मेरा घर है। दही के मठके में चीटी पड़ गई थी, उसे निकालने के लिये मेंने 
उसमें अपना हाथ डाल दिया ।” उसे सुनते ही गोपी मुड॒कर हँसने लगी । यह 
है आंतरिक मन का सोदय, बुद्धि का बेसव, अम्तस्तल का चातुर्य । इसी प्रकार:- 
मैया में नहिं माखन खायों । 
रुयाल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुह लपठायो 
आदि पद मे भी मुख से लगे हुये दही को तुरंत पॉंछ डालना और 
दोने को पीठ पीछे छिपा लेना कृष्ण के आंतरिक सौंदर्य को प्रकट कर रहा है । 
कृष्ण के इसी बाह्य एवं आंतरिक सोंदय का अनुभव करके गोपियाँ यह 
अभिलाषा करने लगो थींः-- 


कौ कहति केहि भाँति हरि को देखी अपने धाम । 

हेरि माखन देउँ आछौ खाइ जितनों स्याम ॥ 

कोंउ कहति में देखि,पाऊँ भरि. घरों अँकवारि । 
के हा... 2 गे प। २ ५ 

कोउ कहति म बाँधि राखों को सके निरुवारि ॥ 


सूर की कल्पना का तो कहना ही क्या ! इसी कह्पना के बल से सूर ने निर्जोव 
पदार्थ में भी जान डाल दी है और साधारण से साधारण वाक्य को भी गंभीर 
झर्थ-सम्पन्न बना दिया है। एक दृश्य पर दो कल्पनाओं का चमत्कार देखिये:-- 
चलत पद प्रतिबिम्ब मनि आंगन घुटदु रूवरनि करनि। 
जलज संपुट सुभग छवि भरि लेत उर जनु घरनि ॥ 
५८ »८ ५८ 
कनक भूमि पर कर पंग छाया यह उपसा इक राजत। 
प्रति कर, प्रति पद, प्रति सनि बसुधा कमल बेठकी साजत ॥ 
नंद के भवन में मणि जटिव आँगन है। कृष्ण उसमें घुटनों केबल 
प्वल रहे हैं। मणियों पर उनके हाथ, पेर और घुटनों का प्रतिबिम्ब पढ़ रहा है। 


( २०४ ) 


सूर कहते हैः-यह प्रतिबिम्ब मानों ऋमल का दोना है,जिंसमे श्रीकृष्ण कौ छवि को 
भरकर प्रृथ्वी अपने हृदय में धारण कर रही है । झथवा, आंगन की स्वणभूमि 
में जड़े हुये मणियों पर जो हाथ और पेरों का अ्रतिबिम्ब पढ़ता है, वह एक-एक 
कमल के समान है। आज रटनों को धारण करने वाली वसुधा ने इस एक एक 
कम्नल की पंखुरियों ,से अपनी बेठक ससज्जित की है, क्योंकि आज वह इस 
बेठक में तोदर्य के सदन श्याम को सरोजासन देकर सम्मानित करना चाहती है। 
इस कार्य द्वारा वह स्वयं भी सम्मानित हो रही है, क्योंकि आज साज्षात्‌ स्वग 
उसके समीप आ गया है । 

वेसे तो प्रत्येक बात में सूर की कान्‍्त कल्पना दृष्टिगोचर होती है, पर 
मुरली और नेत्र-सम्बन्धी पदों मे वह विशेष चमत्कार को लेकर अगसर हुई है। 
नेत्रों को सूर ने न जाने कितने रूपी में देखा है। वे कही लोभी है, कही कपटी 
हैं, कही ऐ'5 दिखाते है, कही वाण चलाते है, कही भुग, कहीं चकोर, कही मृग 
और कहीं पक्षी है। कही वे हठी बालक है तो कही घूघट-पट हटाकर मर्यादा 
तोड़ने वाली कुलटा ज्ली । कहीं बरसाती बादल है, तो कही उस जलघर के जल 
से दूर पढ़ी व्याकुल, तड़पड़ाती मछली ! सूर की कल्पना कहाँ-कहाँ नहीं 
पहुँची £ उप्तकी क्रान्तदर्शी दृष्टि के सन्‍्मुख विश्व का एक-एक दृश्य दृस्तामल- 
कबत्‌ था | पर उपकी कल्पना कहीं भी भावकता का अब्चल छोड़कर नहीं बढ़ी । 

हपनिक चित्र किसी ने क्रिय्यी भाव-भंगिमा को अभिव्यब्जित करते हैं। उनसे 

किसी न किपी चेष्टा का चित्रण होता है। केसा ही प्रसंग हों, सूर की कह्पना 
के साथ उत्त असंग का आन्‍्तरिक तेक्ष अवश्य चित्रित होता दिखाई देगा। 
गोपियों की आँखों से निकलते हुये आँसुओं का वर्गान करते हुये सूर लिखते हैः- 

मेरे नेना बिरह की बेलि बई । 

सीचत नेन नीर के सजनी मूर पताल गई ।॥। 

विकसति लता स्वभाइ आपने छाया सघन भई । 

अब केसे निरुवारों सजनी, सब तन पयरि छई ।। (१८६४ ना०प्र०्स०) 

नेत्रों से गिरते हुये आँसू विरह को लता को सीच रहे है। लता का 
स्वभाव ही फैलना होता है, सींचने से वह और भी शीघ्रता से फैलेगी। पिंचित 
होकर विरह की यह लता समस्त शरीर के ऊपर छा गई है | उतने अन्न-अज्ञ को 
आच्छादित कर लिया है। आह ! अब इसे केसे दूर किया जाय ! यह तो अपने 
पैरों मे अपने आप कुल्हाड़ी मारना है ! 

नेत्रों पर एक से एक बढ़कर कृल्पनायें धूर ने की हैं । तोचे मुरली पर को 
हुई कल्पना पर विचार कीजियेः-«७ 


( २०४५ ) 


मुरली तऊ गोपालहिं भावति । 

सुन रे राखी जद॒पि नंदनन्दहिं नाना माँति नचावति । 
राखति एक पाँय ठाड़ो करि अति अधिकार जनावति ॥ 
कोमल अंग आपु आज्ञा गुरु कटि टेढ़ी हुवे आवति ॥ 
अति आधीन सुजान कनोंड़े गिरिघर नारि नवावति। 
आपुन पौढ़ि अधर सेज्या पर करपल्लवसन पद पल्लुटावति ॥। 
भुकुटी कुटिल कोप नासा पुट, हम पर कोपषि कुपावति । 
सूर प्रसन्न जानि एको छिन अधर सुसीस डुलावति ।| 


यहाँ मुरली को एक धुष्ठ स्त्री कारूप दिया गया है, जो पति को 
अपने शासन में रखती है और अनेक प्रकार के नाच नचाया करती 
है। प्रगल्म इतनी है कि जो कहती है, वही क्षष्ण को करना पढ़ता 
है। वह अधिकार पूर्वक आज्ञा देती है, तो पतिदेव, श्री कृष्ण, एक पेर से खड़े 
हो जाते हैं। इस मुद्रा में वह उन्हें देरतक रखती है। श्रीकृष्ण के अंग कौमल 
हैं; अतः बहुत देर तक एक पेर से खड़े रहने के कारण उनकी कमर टेढ़ी हो जाती 
है। पर हैं स्त्री के वशीभृत, उप्के अत्यन्त अधीन। अतः जेंसे ही वह कुछ 
कहती है, श्रीकृष्ण गदन मुक्का कर उसे शिरोथार्य कर लेते है | इतना ही नहीं 
धृष्टता उय समय सीमा का उल्लंघन कर जाती है, जब मुरली (पत्नी) श्रीकृष्ण के 
अधर रूपी शया पर लेट जाती है और वे अपने द्ाथों से वंशी महारानी के पेर 
दाबते है । मुरली-वादन के समय भुकुटी टेढ़ी हो जाती है और नासाफुट फढ़कने 
लगते है। कवि इस विषय पर कल्पना करताहै कि वह भी बंशी के ही कारण है । 
यह वंशी स्वयं तो गोपिकाओं पर अपने कौप का प्रकाश करती ही है, साथ ही 
इस मुद्रा के बहाने मानों वह गोपिकाओं के प्रति श्रीकृष्ण का भी क्रोध प्रकट 
करा रही है। और जब उन्हें एक क्षण के भी लिये प्रसन्न देखती है, ती उनके 
अधर ओर पिंर को सी हिलाने लगती है। यह है सच्ची कविं-कल्पना, जो 
पाठकों के समत्ञ न केवल बाह्य दृश्यों का ही चित्र उपस्थित करती है, अपितु भाव 
क्री लपेट में आन्तरिक अवस्था को भी हृदयज्ञम करा देती है । 


ऊपर उद्धत पद में सूर ने अपनी कल्पना से जो चित्र उपस्थित किया है, 
उप्का लक्ष्य क्या है! पद में जिस सापलय-ज्ञाला तथा सथटंगारी भावों का 
अशिव्यंजन हुआ है, वया'सूर के वास्तव में वही लक्ष्य थे ! नही, इन भावों की 
लपेट में सूर एक अत्यन्त साधारण, पर साथ ही अत्यन्त अथ-गर्भ बात लिख रहे 
हैं। यह बात है मुरली-वादन के समय श्रोकृष्ण की त्िभंगी मुद्रा । त्रिभंगी मुद्रा 


( २०६ ) 


का चित्र खीच देना साधारण कार्य है, पर शब्दों में उसे उतार कर पृथ्वी की ही नहीं, 
निखिल ब्रह्मार॒ड की त्रिमंगी गति का संदेश सुना देवा असाधारण बात है। वेज्ञा- 
निक कहते है कि प्रथ्यी जब अपने अच्च पर घुमती हुई सूर्य के चारों ओर चक्कर 
लगाती है, तो उत्तरी ध्रूव पर २३॥ अंश सक्की हुई रहती है। पाठक पद को 
पढ़ जाता है, पर यह त्िमंगी मुद्रा वाला चित्र कुछ देर विचार करने के अनन्तर 
उध्की समझ में आता है। सूर की यही तो विशेषता है। वे पार्थिव मूर्ते पदार्थ 
तक को चेतनता के सजीव आवरण में लपेट कर उपस्थित करते हैं। वे अचर को 
चर. बना देते है, प्रकृति को चिति में परिवर्तित कर देते है । 
मुरली के प्रसंग में एक पद और देखिये: -- 

ग्वालिनि तुम कत उरहन देहु । 

बूमहु जाई स्थाम सुन्दर को जंहि विधि जुर यौ सनेहु । 

बारे हो ते भई विरत चित, तज्यौं गात ग्रुन गेह । 

एकहि चरन रही हों ठाढ़ी हिम ग्रीषम ऋतु मेड | 

तज्यौं मूल साखा सा पत्रनि, सोच सुखानी देह । 

अगिनि सुलाकत मुरूयौ न मन अंग विकट बनावत बेह।॥। 

बकतीं कहा बाँसुरी कहि कहि, करि करि तामस तेहु। 

सूर स्याम इहि भाँति रिझे के तुमहु अधथर रस लेहु ॥ 

(१६४८ ना० ग्र० स०) 


इस पद में केवल मुरली का बाह्महूप अंकित हुआ है । किस प्रकार और 
कैसा उसका निर्माण हुआ--बस, यही बात सूर कहना चाहते हैं। पर, इतना 
कहने के लिये वे चेंतन जगत की अत्यन्त मार्मिक भाव-त्रिभृति को अकित कर 
गये हैं। उसे चाहे लौकिक ंगार को भूमि में रखकर अनुभव कीजिये और 
चाहे विशुद्ध पुष्टिमार्गीय भक्ति की भूमिका में पहुँचकर देखिये | अत्यन्त चेतन, 
सजग और भाव-भरित अवस्था है। 

लौकिक श्रुत्वार में पत्नी पति के प्रेम को अनेक ऋच्छू साधनायें करने 
के उपरान्त प्राप्त करती है। मुरली ने अपने जीवत-काल के प्रारम्भ से ही वेराग्य 
ग्रहण किया है। अपने गात्र, गुण ओर ग्रह सभी का ममत्व उसने परित्यक्तकर 
दिया | एक पैर से खड़ी रहकर उसने हिम, ग्रीष्म और वर्षा ऋतुओं में कठोर 
तपश्चर्या की । चिन्ता में उसका समग्न शरीर सूख गया। अपने मूल, शाखा 
ओर पत्रों तक का उसने परित्याग कर दिया । यही नहीं; उसने अग्नि परीक्षा भी 
दी । बाँस में छेद करने के समय उसे अग्नि में तपाया गया--सजा गम करके 


५ दल.) 


भोँका गया-तब कहीं जाकर वह सुरली बनी, वह सुरली जिसे श्रीकृष्ण ने अपने 
अधरों पर रखकर सम्मान दिया | गोपिकाओ | क्रोष से आकर और बंशी- 
वंशी कहकर तुम उसका व्या तिरस्कार करती हों? यदि तुम्हारे अन्दर शक्षि 
है, तो तुम भी इसी प्रकार की साथना एवं तपस्या करके कृष्ण को रिफ्ता लो 
और उनके अबरामृत का पान करी । 

भक्ति की भूमिका मे भगवान को रिकता लेना, अपनी ओर आकर्षित कर 
लेनां कोई खोल नहीं है । बढ़ी रगढ़ लगानी पड़ती है ( कोटि जवम लग रगर 
हमारी । बरहु' संभु न तु रहो कुमारी ) सतत अभ्यास करना पढ़ता है--बराबर 
जब एक टक रूप से उध९ ही लो लगी रहे, कष्ठों का पहाड़ टूठ पड़े, पर लगन 
न दूटे--तब कही जाकर भगवान का अनुग्रह प्राप्त होता है । 


मुरली का निर्माण बताकर सूर हमे कहाँ-कहाँ ले गये । उनकी यही बान 
है, यही स्वभाव है। वह कवि-कुल-क्मल-द्वाकर विशुद्ध माव-चारा में अवगाहन 
करने वाला है। मानसिकता, सजीवता, स्फूर्तिमयता, चेतनता--यही तो उसका 
जेत्र है। जिसने चिंति से लेकर महाधिति तक, अवम से लेकर परमचेतन तत्व 
तक अपने पाठकों को पहुँच दिया, वह वास्तव में धन्य है, अजरामर है। ऐसे 
ही कवि शाश्वत काल तक मानव स्मृति में जीवित रहते है। 


विरह-वर्णान में सूर ने बादलों पर भी ऐसी ही अलौकिक कल्पनायें की 
है। चित्र इतने सजीच ओर स्पष्ट है' कि पढ़ते ही गोपियों की करुण दशा 
सामने आ जाती है । उमड़ते हुये बाढलों को देख कर सूर कल्पना करते है :-- 
देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे ! 
रुकत न पौन महावत ह,पें मुर्त न अकुप्त मोरे ॥ 
बल बेनी बल निकसि नयन जल कुच वं.चुकि बंद बोरे । 
मनों निकसि बग पॉति दाँत उर अवधि सरोबर फोरे॥ 


(३६२१ ना० प्र० स०) 

बादल क्या चले आ रहे हैं, मानोँ कामदेव के मतवाले हाथियों ने 

बंधन तोढ़ कर उत्पात मचा रखा हो । हाथियों का श्यामल शरीर बादलों की 
काली-काली घटाओं के समान है । घीमी-धीमी बूँदों का पड़ना उनके गंडस्थल से 
चूते हुये मदजल के तुल्य है। पवनरूपी महावत भाकोरों के अकुश मासर्-मार 
कर इन्हें काबू में लाने का भरसक प्रयत्न करता है, पर ये उसके वशीभूत होने 
वाले कहाँ ! बादलों में उद़ती हुई श्वेत बयुलों की पंक्षि ही मानों हाथियों के 
श्वेत दाँत हैं, जिन्होंने गोफ्यों के हृदय में रखे हुये कृष्ण के आगमन के 


( ९०्थ ) 


अवधि हूपी जलाशय को फोड़ डाला है । तभी तो उस॑ जलाशय की जलधारा 
अनवरत आँसुओं के रूप मे आँखों से बह रही है, जिससे कुच-कंचुकी आदि 
सभी तरबतर हों रहे हैं । 
सूर ने अनेक यांगरूपक बांधे है और अपनी कह्पना के आधार पर 
उनका सांगोपांग निवाह किया है। वंशी को रण-विजयो राजा का रूप देंकर 
उन्होंने प्राचीन शात्न-नियमों का तोड़ना, लजा-शीलादि रूपी सेनिक एवं 
हागरियों का भागना, मॉंडलिकों का प्रणत हीना, घेघट रूपी कवच का फटना, 
मानरूपी घोड़ों का छठ जाना आदि उन सभी बातों का वर्रोन किया है जों 
युद्ध विजय के पश्चात्‌ हुआ करती है। विरह को बन बनाकर उन्होंने दावानल, 
सृंग, वधिक आदि सभी लाकर इकटठे कर दिये हैं। 'ऊधो भलती करी तुम आये । 
विधि कुलाल कोने काचे घट ते तुम आनि पकाये' आदि पद में भी.कुम्मकार के 
साथ अवबा, अग्नि, घट और फिर घटों का राज्याभिषेक में उपयोग आदि सभी 
बातों का वर्णन किया गया है । कहने का तात्पय यह है कि सर ने जिस प्रसंग 
को लिया है, उसका क्षम्पूण चित्र उपस्थित कर दिया है | विंनय सम्बन्धी पदों 
में से इसो प्रकार का एक पद नीचे दिया जाता हैः-- 
अब में नाच्यों बहुत गुपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलना करठ विषय की माल ॥ 
महा मोह को नेपुर बाजत निन्‍्दा शब्द रसाल। 
भरम भरयो सन भयौ पखावज चलत कुसंगत चाल ।। 
तृष्णा नाद करत घट भीतर नाना विधि दे ताल । 
माया कौ कर्टि फेंटा बाँध्यों लोग तिलक दयो भाल ॥ 
को टिक कला कांछि दिखराई जल'थल सुधि नहि काल | 
सूरदास की संबे अविद्या दूरि करो नंदलाल ॥ 
(ना० श्र० स० १५३) 
इस पद में सर ने नट का रूपक बाँवा है, जो नृत्य करने के समय ऊपर 
से चोली पहन लेता है और माला धारण करता है। उसके पेरों में नूपुर रुनझुन 
करते हुये रसीली ध्वनि पैदा करते हैं। कमर में फेंटा और मस्तक पर तिलक 
लगा होता हैं | मानव ने ही नट का यह स्वांग बना रखा है। काम कोष उस 
के पास चौली के रूप में है | कशठ में विषय-वासनाओं की माला पढ़ी है। मोह 
के नूपुर बज रहे है। निन्‍्दा रूपी सरस संगीत छिंढा हुआ है। भ्रम से भरा 
हुआ मन पखस्तावज का काम करता है। तृष्णा अन्दर से अनेक ताल देती हुई 
ध्वनि उत्पन्न कर रही है | माया का फटा कमर में बंधा है और मस्तक पर लोभ 


( २०६ ) 


के तिलक लगे है । अब कमी किस बात की है?! मानव नट का पूर्ण रूप धारण 
किये हुए सुसमजित रूप में अनेक कलायें दिखा रहा है ओर न जाने कब से 
दिखाता आ रहा है ? यह अविया उसके साथ बहुत दिनों से चिपटी है; जब 
तक यह दूर नहों होती, तब तक आत्मा इन्ही स्वांगों मे पड़ा रहेगा । 


पद में नट के सम्पूर्ण चित्र के याथ आत्मा का संसारी रूप भी पूर्णतया 
सम्भुख आ जाता है। ऐसे चित्र सृरसागर में भरे पड़े है। कदाचित ही आपको 
ऐसा कोई पद प्राप्त होगा जो चित्रमयता से शुन्‍्य हो । 


आलंकारिक वर्शान कल्पना का हो आधार लेकर चलते हैं| पीछे सूर 
की अलंकार-योजना पर जो कुछ लिखा गया है, उध्से सूर की कल्पना शक्ति 
का अनुभव किया जा सकता है। अलंकारों के अतिरिक्त मनोरम भाव-सुष्टि 
भी कह्पना शक्ति की ही ऋणी है । 


इस भ्रकार सूर की कल्पना अलंकारों का प्रयोग करती हुई किसी न 
किसी भाव या चेष्टा का चित्र-निमोण कश्ती है । कहीं-कही वह निरावरण होकर भी 
भावाभिव्यजंत की साधिका बनी है। सर के सचे हये ये भाव-चित्र चार सौ 
वर्षों से सावक हृदयों को आकर्षित करते रहे ह । फल्पना-वंभव के इसी प्रकार 
के दृश्यों ने सूर को हिन्दी जगत में सूथ के समान देदोप्यमान कर दिया है । 


रस 

रस-सम्प्रदाय के प्रथम प्रतिंष्ठाता भरत सुनि हैं । उनके पश्चात्‌ काव्य 
क्री आत्मा को लेकर परवर्ती आचार्यों ने कई सम्प्रदाय खड़े किये। अलंकार 
सम्प्रदाय के ग्रवतकों में आचार्य भामह, उद्ूभट और रुद्रट के नाम विशेष रूप से 
उल्ले खनीय हैं। दराडी और वामन गुण तथा रीति सम्प्रदाय के प्रवतक है। कुन्तक 
वक्रोक्षिवादी, आनंद-बधन ध्वनिवादी तथा ज्षेमेन्द्र औचित्यवादी कहे जाते है । 


रस-निष्पत्ति पर भी आचार्यों में विवाद उठ खढ़ा हुआ । भदृट लोक्लट 
ने निष्पत्ति का अथ उत्पत्ति लगाया। जेसे कारण से कार्य की उत्पत्ति होती है, 
उप्ती प्रकार रस-निष्पत्ति-रूप कार्य कें कारण भाव, विभाव आदि है। शंकुक 
ने निष्पत्ति को अनुमति में परिणत किया । जेसे धूप्र से अश्नि का अनुमान होता 
है, वेसे ही भाव, विभ्वावादि से रख की अनुमिति होती है।भठ्ट नायक ने निष्पत्ति 
को भुक्ति समझा । उसकी सम्मति में विभावादिक भोजक हैं ओर रस भोज्य है। 
शब्द में अभिधा, भोजकत्व और भावकत्व तीन शक्षियाँ हैं। अभिंधा से वाच्यार्थ 
प्रकट होता है । इससे सहृदय काव्य-मर्सज्ञ शब्द की भोजकत्व शक्ति को महण 


( ३११० ) 


करता है और उसके पश्चात भावक बन कर उसका रयास्वादन करता है। अभिनव 
गुप्त ने निष्पत्ति का अथ लिया अभिव्यक्ति | उसके मतानुसार सुप्त स्थायी भाव 
विभावादि द्वारा अभिव्यक्त हो उठता है। अन्तिम मत अंत में विकास की 
प्रक्रिय के अनुसार सब-स्वीकृत हो गया । ब्रह्म स्वयं रस रूप है, आनंदमय है । 
काव्यानंद ब्ह्मानंद का सहोदर कहलाता है । वह काव्य ही क्या, जो आनन्द 
का उद्र कु न करे, रस-चर्षा द्वारा सहृदय के'हृदय को आनंद से आप्लाबित न कर 
दे। सुर का काव्य आनंद का काव्य है। उनका सूरसागर वास्तव में रस का 
सागर है। इस काव्य की एक-एक पंक्ति मे सरतता ओत-प्रोत है। यदि महापात्र 
विश्वताथ को “वाक्य रसात्मकं काव्य ? वाली काव्य-परिभाषा सत्य है, तो सूर- 
सागर का प्रत्येक पद, उसकी प्रत्येक पंक्ति काव्य कौ जीती जागती प्रतिमा है । 
अन्य कवियों की क॒तियों मे घटना-बर्णन की प्रधानता है । वहाँ रस का परिपाक 
बहुत कुछ घटना-क्रम पर अवलम्बित है। क्रम-भन्न होते ही रस-भन्न होना आवश्यक 
है | घटनात्मक चित्रण कवि को रस-भूमि से कुछ तो बहिमु ख कर ही देता है। 
पर जहाँ भावमयी काव्य रचना हो, वहाँ एकान्त रूप से रस की ही सरस वर्षा होती 
रहती है सूरसागर इसी सरस रख-वर्षा से आप्लाबित हो उठा है । 

जसे दृश्यात्मक जगत में अनेकरूपता है, बसे ही भाव-जगत मे भी । विश्व 
की विविध दृश्यावलि के दर्शन जेसे सबकों सुलभ नहीं होते, उसी प्रकार भाव 
की विस्तृत राशि का भी सबकी बोध नहीं होता। मानव की सीमा-बद्ध अल्प 
शक्ति उसे विभु रूप धारण नहीं करने देती । 

पर कवि, करान्त्शां कबि, इस सीमा का बहुत कुछ अतिक्रमण कर जाता है । 

बाह्य एवं आन्तरिक्र जगत में उसका गहरा प्रवेश होता है । इसी हेतु वह ऐसे भाव रूपों 
का परिचय श्राप्त करने में समर्थ होता हे, जो सामान्य व्यक्तियोँ की पहुँच के बाहर 
होते हैं । पर कवि, जहाँ द्रष्ठा है, वहाँ स्ष्टा भी है। अनुभूति के साथ उसमे कला 
भी होती हे । कलाकार कवि अपनी सुजनात्मक शक्ति से ही बहुरूप भावों का 
चित्रण करता है | इसी शक्ति द्वारा वह अपनी अनुभूति को सामान्य व्यक्तियोँ तक 
पहुँचा देता है । उसकी हृदयानुभूति सब साधारण की हृदयाजुभूति बन जाती है । 
कवि यदि रोता है, तो समस्त विश्व उसके साथ रोने लगता है और जब हँसता है, 
तो विश्व का एक-एक हृदय उसके साथ हँसने लगता हे । 

सूर-हृदय का भाव-जगत से बढ़ा गहरा ग्रवेश है । सूरसागर में भावों की 
जेसी विविधरूपता दिखलाई देती है, बसी अन्यत्र नहीं। एक ही विषय से 
सम्बद्ध न जाने कितने भाव उन्होंने सूरसागर में चित्रित किये हें । सूरसागर को 
पढ़ते हुए मनुष्य ऊबता नहीं, उसका प्रधान कारण यही है । वात्सल्य और “ईंगार 


( २११ ) 


सम्बन्धी भावों की तो सूरसागर में बाढ़-्पी आ गई है । सूरसागर में ऐसे अनेक 
0३३ # मी 5 । ९.५ 4 5 हे 
भाव है, जिन तक सामान्य कवियोँ की ती पहुँच भी नही हो सकी । 


रस की आधार भूमि यही भाव है। जब भाव तन्मयता के कारण सांद्र 
एवं सघन रूप धारण करता है ओर मानव-हृदय देर तक आस्वादन करता हुआ 
उसमें रमण करने लगता है, तमी रस की सुष्टि हीती है । जेसे भाव अनेक है, 
वेसे हो रा भी + सूर के पृ तक नव रखों की स्थापना हो चुकी थी। भरत 
मुनि के नाट्य सूत्रों में आठ ही रस है;--४,शार, हास्य, करुण, रौद्ू, वीर, 
भयानक, वीमत्स और अदभुत । साहित्यद्पण तक आति-आते शान्त' नाम के 
नवम रस को भी आचार्थों ने स्वीकार कर लिया था। पर रसों क्की गिनती नौ 
पर ही समाप्त नही हो जाती, यह तथ्य सूरसागर को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है। 
श्रक्ञार सावारणतया दाम्पत्य भाव पर आधारित है,पर घामिक क्षेत्र में प्रकृति एवं 
पुरुष के हूप में चित्रित राधा और कृष्ण का 'ब्जार किस कोटि में रखा जायगा [ 
भक्त हृदय उसे साधारण श्व्वार कहने से हिचकेगा। कुछ विंद्वानों ने इसे मधुर रख 
का नाम दिया है और इसका आरम्भ जयदेव के गौत गोविन्द से माना है । सूर- 
सागर का श४॑गार रस भी इसी कोटि से रखा जा सकता है। शान्त रस का सहबती 
एक भक्ति रस भी है। कम से कम आचाय बल्षम द्वारा प्रतर्तित भक्ति रस कीही 
कोटि में आती है । उसका नाम ही रागानुगा अथवा उष्ण भाव की भक्ति है। 
चेतन्य की उपासना-पद्धति को तो रसोपाराना ही कहा जाता है। सूरसागर मे 
यह भक्षि-रस भी प्रभूत मात्रा में है। इनके अतिरिक्त सूर ने एक नवीन रस का 
सृजन किया है, जो उसके पृव॑वर्ता कवियों के काव्यों में हष्टिगोचरे नहीं होता। 
यह वात्सल्य रस है। महापात्र' विश्वनाथ ने साहित्य-दपण में वात्सल्य रस के 
आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव आदि का वर्णन किया है, पर उनके उदाहरण नहीं 
दिये । देते तब, जब काव्य में उन्हे किसी ने निबद्ध किया होता | हमारी सम्मति 
में इस रस की प्रतिष्ठा सूर ने ही अपने काव्य में सर्वप्रथम क्री ओर इसकी 
प्रेरणा उन्हें आचाय बल्लम की कृष्ण के बाल रूप की उपासना से भ्राप्त हुई । 
वात्पल्य रख सूर के हृदय कमल से निकल कर म्लान बने हुये लोक-मानस को 
आपयाशित करने लगा । 


वात्सल्य रस 
वात्सल्य रख के संयोग तथा वियोग दो पक्ष है । संयोग वात्सलन्य के तो 
त़हीं, पर वियोग बालल्य के तीन भेद किग्रे जा सकते हैः--म्रवास को जाते हुए, 


( २१२ ) 


प्रवास में स्थित तथा प्रवास से आते हुए | वियोग में करुण विप्रलम्भ एक चौथा 
भेद भी हो सकता है | नीचे हम इन सभी का वर्णन सूरसागर के पदों के आधार 
पर करेंगे । 


संयोग वात्सल्य:---रस की निष्पत्ति में स्थायी भाव, विभाव ( आलम्बन, 
आश्रय एवं उद्दीपन ) अनुभाव तथा संचारी भावों की अपेज्ञा होती है। संयोग- 
वात्सल्य रस में स्थायी भाव बाल-प्रेम है; आलम्बन बालक, आश्रय माता, 
पारिवारिक व्यक्ति, अन्य सम्बन्धी इत्यादि, उद्दीपन बालक का शारीरिक सौन्दर्य, 
बुद्धि-चातुयं; बाल-केलि आदि, अनुभाव प्रसन्षता, हास्य, गदगद हो जाना, 
गोद मे लेना, चूमना आदि और संचारी भाव पुलक, स्टति, हफ, विस्मथ 
आदि हैं । सूर ने इस संयोग वात्सल्य रस के समस्त अज्न-प्रत्यन्ञों का वन 
क्रिया है । नीचे लिखे पदों में आभूषण धारण किये हुये कृष्ण की छवि और 
उससे यशोदा के हृदय में उत्पन्न सुख की राशि का अनुभव क्रीजियेः:-- 


आँगन स्याम नचावही जसुमति नदरानी । 

तारी दे-दे गावही मधथुरी मूदुबानी ॥ 

पायनु नुपुर बाजई कटि किंकिन कूजे । 

नन्‍्ही एड़ियन अवुणता फल बिम्ध न पूजे ॥ 

जसुमति गान सुने श्रवण तब आपुन गावे। 

तारी बज्ावत देखि ही पुनि तारी बजाबे ॥ 

केहरि नख उर पर लसे सुठि सोभाकारी । 

मनों स्थाम घन मध्य में नव खसि उजियारी ॥ 

गभुआरे घिर केस है ते बाँधि सँँवारे । 

लटकन लटके भाल पर विधु मधि गन तारे ॥ 

कठुला करठ चिब्ुक तेरे मुख हँसनि विराजे । 

खज्जन, मीन, सुक आनिकें मनों परे दुराज ।। 

जसुमति सुतहि नवावही छवि देखत जियतें । 

सूरदास प्रभु स्याम के सुख टरत न हियतें ॥॥ २० ॥ 
“पृष्ठ ११७ ( ४५२ ना० प्र० स० ) 


हो बलि जाउ छुबीले त्वल की । 
धूसरधूरि घृद्ुरुवनि रेंमनि बोलमि बचन रसाल की॥ 


( २१३ ) 


2. 


छिटकि रही चहुँ दिसि जु लदुरियाँ लटकन लटकत भाल की । 
मोौतिन सहित नासिका नथुनी कशठ कमल दल माल को ॥ 

कछुके हाथ, कछ मुख माखन, चितवनि नेन विसाल की। 

सूरज अभु के प्रेम मेंगन भई ढिग न तजति ब्रजबाल की ॥ &६ ॥ 

“-प्रुष्ठ ११४ ( ०२३ नाण० ग्र० स॒० ) 

कृष्ण को मोहक छवि को देख कर यशोदा तथा अन्य ब्रज-बालायें 
प्रेम में मग्न हो रहो है । कृष्ण का सामीप्य छोड़ने को किसी का मन नहीं 
करता । इन पदों में गभुआंरे ( गे के ) केशों का इधर-उबर छिंदकना, नूपुर 
तथा कर्थनी का बजना, गाना और नाचना, विशाल नेत्र, तोतली बोली तथा 
आभूषणों की शोभा उद्दीपन विभाव हैं। छवि का देखना, प्रेम सें मण्न होना; 
सामीप्य न छोड़ना अनुभाव है| यह प्रेम, श्रंगार के अन्तगंत नहीं आ 
सकता । यह वात्सल्य रस का ही स्थायी भाव है। 

एक उदाहरण और लीजिये:-- 

किलकत कान्ह घुद्धरुबनि आवत । 

मेणिमय कनक नन्‍्द के आँगन भुख ग्रतिबिम्ब पकरिबे घावत ॥ 

कबह/ँ निरिख हरि आप छह को करसों पकरन को चित चाहत । 

किलकि हँसत राजत द्वो दतियाँ पुनि पुनि तिहि. अवगाहत ॥ 

कनक भूमि पर कर पग छाया यह उपसा इक राजत। 

प्रति कर प्रत्ति पद प्रति मनि बसुधा कमल बेठकी साजत ॥ 

बाल दशा सुख निरखि जसोंदा पुर्नि पुनि ननन्‍्द बुलावत । 

अचरा तर ठ ढाँकि सूर के अभु को दूध पियावत ॥ १०१ ॥ 

“प्ुष्ठ ११४ ( ७९८ ना० प्र० स० ) 

इस पद में अपने मुख अतिबिम्ब को देखकर बालक-कृष्ण का उसे 
पकड़ने दौड़ना, अपनी छाया को हाथ से पकड़ने की इच्छा, हँसते हुये आगे के दो 
दाँतों का चमकना, कमल-पमान सुन्दर हाथों और परों की शोमा आदि का 
अतीब स्वाभाविक वर्णन हुआ है | सूर की यह अनुपम विशेषता है कि वह 
स्वाभाविक बालदशाओं के चित्रण द्वारा सहज ही पाठकों के मन में रसोद्र क 
कर देता है । ये प्रक्ृत बालबृत्तयाँ उद्दीपन का काम करती है । यशोंदा का इन 
वृत्तियों को देख कर सुख श्राप्त करना, बार-बार नन्द को बुलाना, ञ्र चल में 
ढाँक कर कृष्ण को दूध पिंलाना अनुभाव है । 

सूर ने बाल दशा का अतीव मनोमुग्धकारी चित्रण किया हे। नीचे के 
पद में ब/लकों को सुलाने का एक दृश्य देखिये;-- 


( २१४ ) 


के के कि, 
जसोदा हरि पालने झ्ुलाव॑ । 
लहरावे, दुलराइ मल्हावे, जोइ सोइ कछ गावे 
मेरे लाल को आउ निदरिया, काहे न आनि सवावे। 
ते काहे न बेगि सी आब तोकों कानन्‍्ह बुलावे॥ 
कबहुँ पलक हरि मू दि लेत है कबहुँ अधर फरकाव । 
कक | ५ | (5५. & ७... ऑ७ ने 
सौवत जानि मौन है हे रही करि करि सेन बत्यावे ॥ 
इहि अन्तर अकलाइ उठे हरि जसमति मधरे गांव । 
जो छुख सर अमर मुनि दुलभ सो नन्‍्द भामिनि पावे ॥ ३८॥। 


पृष्ठ १०६ ( ६६१ ना» थ्र० स० ) 


गीत गा-ग। कर बच्चों को पालने में कुलाना और धौरे-धीरे थपकी 
देना उन्हें सजाने के लिये अचूक साधन है। यशोदा इन्हीं साधनों का प्रयोग 
कर रही है। कृष्ण को नींद आने लगी है, अतः यशीदा अब च्षुप हो गई। 
उसे किसी से कुछ कहना है, तो इशारों द्वारा कहती है। पर अभी कृष्ण 
परशतया सोये नहीं, अकुला कर जग-से गये | यशोंदा का मौन भंग हुआ । वह 
सीठी तान से गा-गाकर फिर सुलाने लगी । क्रितना घरेलू राग है। बाल-बल्वे 
वाले ग्रहस्थों की दिनचर्या में यह क्रितनी सामान्य बात है। 
पर इसी सामान्य बात का सुर ने कितना सजीव और स्वाभाविक 
वर्णन किया हैं | सूरसागर में ऐसे घरेलू एवं अक्लत चित्रों का ढेर का ढेर है 
जिन्हें देख-देखकर दशंक अघाते नहीं। बालदशा के न जाने कितने विभिन्न रूप 
सूर को अपनी बन्द आँखों,से दिखलाई देते थे | बाल कृष्ण आँगन में धटनों 
के बल चल रहे है। कभी हँपते है; कभी माँ के मख की ओर देखते हैं; कभी 
गिर पढ़ते हैं और गिरकर फिर दौड़ने लगते है। नन्द ओर यशोदा दोनों इस 
दृश्य को देखकर उन्हें अपनी-अपनी ओर बुलाने लगते है और गोद मे उठाकर 
बालकेलि का आनन्द प्राप्त करते हैं । 


कबहुँक दोरि घुट्धछ्वनि लट्कतः गिरत परत फिरि धावे री । 
इतते नन्‍द बुलाइ लेत है उतले जननि बुलाबै री॥ 
दंपति होड़ करत आपस में स्थाम खिलौना कीनों री। 
सूरदास प्रभु तबरह्य सनातन छुत हित करि दोठ लीनों शे।5५६॥ 


5+परृष्ठ ११३६ ७१६ ना» श्र० स० ) 


( २१४५ ) 


कृष्ण की बाल-छुवि का एक चित्र और देखिये:--- 
सोभित कर नवनीत लिये । 
उदुरन चलत रेतु तन मंडित, सुख दृधि लेप किये || &१ || पृष्ठ १३ 
( ७१७ ना|० प्र० स्‌० ) 
कृष्ण को बाल-छवि में सूर ने मुख, नेत्र, भुजा, रोमावली, केश आदि 
उभी का मनोहर चित्रण किया है। कृष्ण के वेशविन्यास और आभूषणों का भी 
सुन्दर वणन पाया जाता है। कुछ उदाहरण लीजियेः-- 
मुख-लाजा हो बारी तेरे मख पर । 
कुटिल झलक मोहन मन विहसत, श्रकटि विकट नैननि पर ॥ 
दमकति 6-४ देंतुर्लियाँ विहसति मनु सीपिज घरु किय वारिज पर । 
लघु लघ लट सिर घूघरवारी लटकि लटक रह्यौ लिलार पर ॥॥ 
लोचन लोल कपोंल ललित :अति नासिक को मक्का रद छद पर । 
सूर कहा न्योछावरिं करिये अपने लाल ललित लर॒ ऊपर ॥ ८६ )। 
“9८5 ११९ ( ७११ ना» प्रा० सा») 
नत्र- -बलि जञाऊ स्याम मनोहर नेंन। 
अब चितवत मोहन करि अंखियन, मधुप देत मनु सैन ॥६४।॥॥ 
“- पृष्ठ ११३ (७२१ ना० प्र० सण०) 
भुजा- स्याम भुजा की सुन्दरताई । 
बड़े विशाल जानु लो परसत इक उपमा मन आई । 
मनों भुजंग गगन ते उतरत अधमुख रहो भुलाई ॥॥२७| 
“शृष्ठ १८८ (१२५६ ना० प्र० स०) 
रोमाथली--चतुर नारि सब कहत विचारि । 
रोमावली अनूप विराजति जमुना की अनुहारि॥ 
उर कलिंद ते थैंसि जलधारा उद्र घरनि परवाह । 
जाति चली अति ते जलवारा नामी हद अवंगाह ।| 
भुजा दरड तट सुभग घटा घन बनसाला . तरुकल | 
मोतिनमाल दुद्दूषों मानों फेनेल हरि रस फल ]। 
सूर स्थाम रोमावलि की छवि देखति करति विचार । 
बुद्धि रचति तरिं सकति न सोभा प्रेमबिवस ब्जनारि ।२३॥ 
“एष्ठ १८८ (१२५४ ना० प्र॒० स०) 


कृष्ण बारह व्ष की बाल आयु तक ब्रज से रहे | इस आयु में वह रोमा- 
वली केसे निकल पाती, जिसका वरोन ऊपर के पद मे है! अतः यहाँ साधारण 


( २१६ ) 


रौमावली का अर्थ अहण करना चाहिये । पद के अन्तर्गत सांगहपक अलंकार का 
बढ़ा सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
केश--अलकन की छुवि अलिकुल गावत । 
खंजन मीन मृगज लज्जित भये नेन नचावनि गतिहि न पावत ॥४६॥ 
“0८5 १६० (१२८३ न» प्र० स०) 
कृष्ण की बालछवि के वर्णन मे नीचे लिखा पद ध्वन्यात्मक शब्दबचित्र, 
रूपचित्र तथा भावचित्र तीनों के सुन्द्र त्रिवेणी सज्मम के लिए प्रख्यात है-- 
छोटी छोटी गुड़ियाँ अगुरियाँ छोटी छबीली, 
नख ज्योति मोती मानों कमल दल्वन पर । 
ललित श्रॉगन खेले, ठुमुक-ठुमुक डोले, 
भुनुक-फुनुक बाजे पेंजनी मूठ. मुखर | 
किकिनी कलित कटि, हाटक रतन जठित; 
मृदु कर कमल पहुँचियाँ. रुचिर वर। 
पियरी पिछीरी मौनी और उपमा भीनी, 
बालक दामिनि मानों ओंढ़े वारो बारिबर। 
उर बघनहा, कंठ कठुला, भडलेबार, 
बेनी लटकन, मसि बिन्दु मुनि मनहंर । 
अंजन रंजित नेन, चितवनि चितचोर, 
मुख सीभा पर वारों अमित असमसर ॥ 
चुटुकि बजावति, नचावति बमन्द घरनि, 
बाल केलि गावत मल्हावति ग्रेमसुघर । 
किलकि किलकि हँसे, & हे दुतुरियाँ लें, 
सूरदास भन बसे तोतरें बचन बर ॥३३॥ 
-- पृष्ठ ११६ (७६६ ना० प्र० स०) 
छोटी छोटी अन्न लियाँ, नख ज्योति, कटि में किंकिणी, हाथों में पहुँची, 
पीली पिछौरी, व्याप्रनख, कठुला, गर्भ के घुघराले बाल, काजल का डिठौना, 
अंजन-रण्जित नेत्र आदि सब बातें मिल्ल कर एक रूप-चित्र उपस्थित कर देती 
हैं । उमुक-ठमुक डोले, फुलुक-झुनुक बाजें, किलकि-किलकि हँसे आदि द्वारा शब्दों 
को ध्वन्यात्मकता प्रकट होती है, जिससे शब्द-चित्र का निर्माण होता दै। संपूर्ण 
पद में बाल्यं-भाव का सुन्दर चित्र है, 
कृष्ण की इस बाल-छवि मे जहाँ अंमुपम शारीरिक सौन्दर्य प्रकट हुआ 
है, बंहाँ उसमें आऑन्तरिक बुद्धि-चातु्य का सौन्दर्य भी कम नहीं है। छोटा-सा 


( शेष ) 


“सुन मेया याके गुत मोसों, इन मौहि लियो बुलाई । 
दधि में परी सेंत की चींटी, मोपे सबे कढ़ाई | 
टहल करत यके घर की मैं, यह पति संग मिलि सोई ॥” 
( ६४० ना«प्र०्स० ) 
इस कथन को सुन कर कृष्ण के बाल-चातुय पर किसको हँसी न आ 
जायेगी । इसीलिये सूर लिखते है।--- 
*'सूर वचन सुनि हंसी जसोदप ग्वालि रही मुख गोई” ॥॥८४।|६४०-शृष्ठ 
(१३८ ना० प्र० स०) 
इस प्रकार कृष्ण कई बार पकड़ें गये । एक बार बुरे फैसे | गोपी पकड़ 
कर कहने लगी:-- 
“अब तो घात परे हो ललना तुम्हें भले में चीन्हीं | 
दो भुज पकरि कट्यौ कित जेहौँ माखन ले मँगाइ ॥|६२॥६१५-- पृष्ठ 
(१३४ न[० प्र० स॒०) 
कृष्ण भला मक्खन कहाँ से लाकर देते ! वही, किसी के घर फिर माखन- 
चोरी करनी पड़ती ! इसीलिए नीचे लिखा उत्तर देकर वे बाल-बाल बच गये । 
कृष्ण कहते है।-- 
“तेसे सो में नेकु न खायों, सखा गये सब खाइ ।” (६१५ ना० प्र० स०) 
जब खाया ही नही, तो देना कैसा ? जिन्होंने खाया है, उनसे ले ! गोपी 
इस उत्तर को सुत कर हँस पड़ी और उसने कृष्ण को हृदय से लगा लिया । 
कृष्ण के इसी चातुर्य को देखकर सूर पूछता है+--- 
“कहाँ तुम यह बुद्धि पाई स्याम चतुर सुजान!” (८८७ ना० प्र० स०) 
कृष्ण का यही बाह्य एवं आन्तरिक सोदय गोपियों को मोहित कर रहा 
है। प्रातः काल हुआ नहीं कि गोपियाँ कृष्ण को देखने चल पढ़ीं :-- 
“कैसी टेव परी इन गोपिन उरहन के मिस आधवति प्रात ॥।!*-७१, पृष्ठ१३६ 
(६१६ ना० प्र० स॒०)' 
“सूर स्याम को चोरी के मिस देखन को यह आई?” ॥८७॥ “-पृष्ठ १३८ 
(६४३ ना» श्र० स०) 
गोपियों की इस मुग्धावस्था का वन कृष्ण स्वयं यशोदा के सम्मुख करते 
हुए कहते हैं:-- 
“मोहि कहत जुबती सब चौर | 
खेलत रहों कतहुँ मै बाहिर, चिते रहति सब मेरी और ॥ 


( शेष ) 


सुन मेथा याके गुन मोसों, इन मोहि लियो बुलाई । 
दधि में परी सँत की चींटी, मोपे सबे कढ़ाई ॥| 
टहल करत याके घर की मैं, यह पति संग मिलि तोई ॥” 
( ६४० ना“प्र्स० ) 
इस कथन को सुन कर कृष्ण के बाल-चातुर्य पर किसको हँसी न आ 
जायेगी । इसीलिये सूर लिखते है।“-- 
“सूर वचन सुनि हँसी जसोदा ग्वालि रही मुख गोई”? ॥८४॥६४०-घ्रुष्ठ 
(१३८ ना० प्र० स०) 
इस प्रकार कृष्ण कई बार पकड़े गये । एक बार बुरे फेसे | गोपी पकड़ 
कर कहने लगीः-- 
“अब तो घात परे हो ललना तुम्हें मले में चीन्हीं ॥। 
दोंउ भुज पकरि कटह्मयौ कित जेहों माखन लेउ' मेँंगाइ ॥॥६२॥६१५-- पृष्ठ 
(११३४ ना० श्र० स०) 
कृष्ण भला मवखन कहाँ से लाकर देते ! वही, किसी के घर फिर माखन- 
चोरी करनी पड़ती ! इसीलिए नीचे लिखा उत्तर देकर वे बाल-बाल बच गये । 
कृष्ण कहते हैः-- 
“तेरी माँ मैं नेकु न खायों, सा गये सब खाइ ।” (६१५ ना० प्र० स०) 
जब खाया ही नहीं, तो देना कैसा? जिन्होंने खाया है, उनसे ले ! गोपी 
इस उत्तर को सुन कर हंस पड़ी और उससे कृष्ण को हृदय से लगा लिया । 
कृष्ण के इसी चातुर्य को देखकर सूर पूछता हैः--- 
“कहाँ तुम यह बुद्धि पाई स्याम चतुर सुजान!” (८८७ ना» प्र० स०) 
कृष्ण का यही बाह्य एवं आन्तरिक सोदयें गोपियों को मोहित कर रहा 
है। प्रातः काल हुआ नहीं कि गोपियाँ कृष्ण को देखने चल पढ़ीं :-- 
“कैसी टे4 परी इन गोपिन उरहन के मिस श्रवति प्रात ॥!?-७१, पृष्ठ१३६ 
(६६१६ ना० ग्र० स०)' 
“सूर स्याम को चोरी के मिस देखन को यह आई” ॥८०७॥ “-यूष्ठ १३८ 
(६४१ ना० प्र० स०) 
गोपियों को इस सुग्धावस्था का वर्शन कृष्ण स्वयं यशोदा के सम्मुख करते 
हुए कहते हैं:-- 
“मोदहि कहत जुबती सब चौर | 
खेलत रहों कतहुँ मै बाहिर, चितें रहति सब मेरी और ॥ 


( २१६ ) 


का] कप 


बोलि लेत भीतर घर अपने मुख चूमति भरि लेत अंकोर । 
माखन द्वेरि देत अपने कर कछु कहि विधि सों करति निहोर ॥ 
जहाँ मोहि देखति तह टेरति मै नहिं जात दोहाई तोर ॥४६॥।-प्रृष्ठ १४८ 
(१०१६ ना० प्र० स०) 
कृष्ण के इस मोहक रूप पर समस्त श्रज सौजान से फिदा होता था। 
कृष्ण में कुछ ऐसा ही आकर्षण था | तभी तो सूर लिखता हैं:--- 
“नागर नवल कु बर वर सुन्दर मारग जात लेत मन गोइ । 
सूर स्थाम मन हरत सनोहर गोकुल बसि मोहे सब लोइ ॥८३। पुष्ठ १२६ 
(८३म ना प्र० स०) 


माह हृदय--बात्सह्य रस का पूरा अनुभव मातृहृदय ही कर 
सकता है । जिसको मातृ हृदय नही मिला है, वह चाहे पुरुष हो या खो, इस रस 
का सम्पूर्ण अनुभव नहीं कर सकेगा । सूर का अतीव स्नेह-प्रवण भमातहदय मिला 
था। सूरसागर मे यह यशोदा के वाक्यों से प्रकट हुआ है । नन्‍्द पिता के स्थान 
पर है। पर वे भी मातृहृदय से सम्पन्न है। पीछे जो पद वात्सल्य रस के उदा- 
हरण-स्वरूप उद्ध,त किये गए है, उनमे मातृहृदय का ग्रतिबिम्ब निहित है । आगे 
उद्ध त पदों से यह भाव और भी अधिक स्पष्ट हो जायगा । 
माँ का हृदय ममत्व एवं आशाओं की मूर्ति है। बच्चे का थोड़ा-सा भी 
कष्ट मा के लिए असह्य होता है। वह बच्चे का संकट अपने ऊपर लेकर उसे सुखी 
देखना चाहती है । नन्‍्हा बालक बड़ा होकर उसे मा कहने लगे, आँगन मे रुनभान 
करता हुआ ठुमुक-ठुमुक डोलने लगे, तोतली वाणी से उसे रिक्रावे और कछ 
मॉगने के लिए कगड़ा करे--माँ की कुछ ऐसी ही अभिलाषायें होती है। नीचे 
लिखे पदों में ये अभिलाषायें कितने सुन्दर एवं 'प्रकृतत रूप में प्रकट हुई हैः-- 
मेरों नान्हरिया गोपाल बैगि बड़ो किनि होहि। 
इहि मुख मधुरे बेन हँसि कबहूँ जननि कहौंगे मोहिं ।।६६॥ 
(६६३ .ना० प्र० स०) 
जसुमति मन अभिलाष करे । 
कब मेरो लाल घुटुरुवन रेंगे कब घरनी पग द्वोक धरे ।। 
कब ढ्व दाँत दूध के देखों कब तुतरे मुख बेन भरे । 
कब नन्दृहिं कहिं बाबा बोले कब जननी कहिं मोहिं ररे ।। 
कब मेरो अचरा गहि मोहन जोइ सोइ कह्गि मोसों मगरे । 
कब थों तनकन्तनक कछु खे है अपने कर सों मुखद्ठि भरे ॥७०॥छु८ ११० 
(६६४ ना० प्र० स९) 


( २२० ) 


इन पर्दों में बच्चे का भावी रूप तथा आगे घठित होने वाली बातें हो 
उद्दीपन का कार्य कर रही है। बालक के दुःख को आशा से माँ का हृदय केसा 
धघड़कने लगता है, यह कनछेदन संश्कार के समय स्वाभाविक रूप मे व्यज्जित हुआ 
है| सूर लिखते है--- 
कान्ह कुँवर को कनछेदनों है हाथ सुहारो भेली गुर की । 
विधि विहसे हर हँसत द्वेरि हरि जसुमति के धुकधुकी उर की ॥ 
(७६८ ना० प्र० स०) 
कर्लिदन से क्षष्ण को कप्ट होगा, इसी को अनुभव करके यशोंदा का 
हृदय घड़क रहा है। यही नही, कराद्ेदन होते देख कर “लोचन भरि आये माता के 
कनछेदन देखत जिय मुरकी !”? जिस कवि की दृष्टि इतनी सूच्रम एवं सामान्य 
बातों तक पहुँच जाय, वह धन्य है । 
एक बार कृष्ण बसलदाऊ के साथ खेलने चले गये । खेलते-खेलते भगढ़ा 
हो गया और बलदाऊ कह बेठे--“तुके तो यशोदा ने दाई को दो पेसे देकर मोल 
लिया है ।” कृष्ण बिगड़ गये और रोते-रोते माँ के पास जाकर शिकायत करने 
लगे :--- 
'मैया मोहि दाऊ बहुत खिमाथों । 
मोसों कद्दत मोल को लीनों तू जछुमति कब जायो ॥ 
कहा कहों एहि रिस के मोरे खेलन हो नहिं. जात। 
पुनि-पुनि कहत कौन है माता को है तुम्हरौ तात | 
गोरे नन्‍्द, जसोदा गोरी, तुम कृत स्थाम शरीर । 
चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलबीर ॥। 
तू मोहीं को मारन स्रीखी दाउहिं कबहुँ न खोजे 
मोहन को मुख रिस समेत लखि जसुमति सुनि सुनि सभी ॥ 
सुनहु काम्ह बलभद्र चबाई जनमत ही कौ घूत। 
सूर स्याम मो गोधन को साँ हों माता तू पूत |[८८।॥ --प्रृष्ठ १२६ 
(८२३ ना० प्र० स० ) 
इस पद से कृष्ण के शिकायत वाले वचन ही वात्सक्य रस के उद्दीपक है। 
यशोदा का रीकना और हृष्ण को अपना पुत्र बताना अनुभाव है। शपथ आदि: 
पंचारी भाव हैं। अन्तिम दो पंक्तियों मे मातृ-हृदय की सुन्दर अभिव्यंजना है। 
बलराम कृष्ण से बड़े थे । माँ का स्नेह सामान्यतः प्तब पुन्नों पर समान 
ही होता है, पर छोटे पुत्र पर कुछ अधिक देखा गया है। कृष्ण बलराम तथा 
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सुखाओं के साथ एक दिन आँख मिचौनी खेंल रहे थे | कृष्ण की आँखें मूँ दी गईं 
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और बलराम तथा खखा इधर-उधर भाग कर छिप गये । यहाँ माँ का हृदय देखिये, 
यशोदा ऋष्ण को चुपचाप धीरे से बता देती है कि बलराम उस घर से छिपे है-- 
“कान लागि कह जननि जसोदा वा घर मे बलराम ?? और फिर कृष्ण को 
विजयी देख कर कहती हैः--“सूरदास हँसि कहत जसोदा जीत्यो है सुत मोर ।” 
गोपियाँ जब दधिचोरी का उलहना लेकर आती है तो यशोदा कहती हैः--- 
“मेरी गुपाल तनक सो कहा करि जानें दवि की चोरी ।?” ऐसा कहकर फिर कृष्ण 
से कहती हैं:---' मेरे लाड़िले हो जननि कहत जनि जाहु कहूँ ।” तथा “आनों 
सखा बुलाइ आपने यहि आँगन खेली मेरे बारे |” गोपियों के घर जाने की क्या 
आवश्यकता है ! मेवा-मिष्टान्न, माखन जितना चाहों, खाओ । फिर भी गोपियाँ 
नहीं मानी, उलहने पर उलहने देने लगी, तो यशोदा को मातृ-ममता के अनकूल 
कुछ क्रोध आ गया | वे कहने लगीं:---“'कहा जाने मेरों बारो भोरो झुक्की महरि 
दें दे मु गारि |” और “वालिनि स्याम तनु देखि री आए तन देखिये । भीति 
जब होइ तब चित्र अवरेखिये ।! उलहने सुनते-सुनते यशोंदा को एक बार कृष्ण पर 
भी क्रॉंब आ गया । कृष्ण ऊखल से बाँध दिये गये । जब हिचकी भर-भर कर सोने 
लगे, तो गोपियाँ यशोदा को निष्ठुर कहने लगी | इस पर यशोदा कहती है-- 

“कहन लगी अब बढ़िं बढ़ि बात । 

ढोटा मेरों तुमहिं बंधायों तनकहि माखन खात ॥?” (&७३ ना“प्रण्स०) 

इन शब्दों में सूर का मातृ-हृदय से कितना घनिष्ट परिचय प्रकट हो रहा 
है। नीचे लिखी पंक्कियों में भी मातृहृददय कौ सफल अभिव्ययंजना हुई हैः-- 
मेरे लाल के प्रान खिलौना ऐसो को ले जेह्े री । 
नेंक छुनन जो पेंहों ताकों, सो केसे ब्रज रेहे रो | ४०० ॥--प्रृष्ठ १६४५ 

(१३२६ ना० प्र० स०) 


'मै पठवत अपने लरिका कों आवे मन बहराय । 

सूर स्याम मेरो अति बालक मारत ताहि रिंगाय. ॥|३३॥।--श्वृष्ठ १६६ 
(११२८ ना श्र० स०) 
संध्या समय कृष्ण को घर आने में कुछ मो विलम्ब हो जाता है, तो यशोदा 
और रोहिणी व्याकुल हो उठती हैं। काली मदन और ग्रलम्बबध, घेचुकबध, 

दावानल आदि प्रसंगों में भो माता का हृदय द्रवोभूत हो उठा है । 
वात्सल्य रस के अन्तर्गत हमने यशोदा के भातु-हृदय की शअ्रभिव्यक्कि में जो 
इतना अंधिक लिखा है, वह केवल इसलिये कि वात्सक्ष्य का पुरा-पूरा अनुभव 
मात-हृदय को हो होता है। सूर इस मात-हृदय का सूच्म पारखी था | न केवल 
'यशोदा और रोहणी के ही, प्रत्युत राधा-जननी (वषभाजु की पत्नो) के मे।त-हृदय 
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की भी उसने सलक दिखलाई है | जब ब्रज में घर-घर राधा और कृष्ण के प्रेम की 
चर्चा चलने लगी; तो बृषभानु की पत्नी को बुरा मालूम हुआ। उसने राधा को डांट 
फटकार बताई । इस पर राधा बिगड़ गई । पर साँ पर तो सबका बल चल जाता 
है। अतः राधा इस बात को बाबा वुषमानु से कहने को धमकी देने लगी । मा भी 
थोड़ी कुकी और मन ही मन कहने लगी।-- 
बड़ी भई नहिं गई लरिकाई । 
बारे ही के ढह आजु लो सदा आपनी टेक चलाई ॥। 
अबही मचल जाग्गी तब पुनि केसे मोसों जाति ब॒माई ! 
मानी हार महरि मन अपने बोलि लई हँसि के दुलराई ॥४७॥ १६५--पृष्ठ 
(२३१३६ ना० श्र० स०) 
राधा का यह मचलना और अपनी टेक चलाना अन्त तक बना रहां। 
रात्रा के इस चरित्र का सूर ने सफल निर्वाह किया है । 
राधा अब और भी रूठ गई | बालक को मनाओं तो वह और भी अधिक 
रोने के ढड् करने लगता है। राधा रूठ कर कहती है।-- 
खेलन को मैं जाऊ नहीं । 
ओर लरिकिनों घर-घर खेंलति मोही«को पे कहति तुही ।॥ 
कबड़ूँ मोकों कछ लगावति कबहुँ कहति जिनि जाहु कही । 
सूरदास बाते अनखोंहीं नाहिंत मोपे जाति सहीं ॥४८॥--(६5 २६४ 
(२३२७ न्ा० श्रा० सा०) 
राबा की क्रोध भरी अनखॉंही बातें सुन कर माता का हृदय पिघल गया । 
सूर लिखते हैः -- 
मन ही मन रीमकति महतारी । 
कहा भई जो बाढ़ि तनक गईं अब ही तो मेरी है वारी । 
झूठे ही वह बात उड़ी है राधा कान्‍्ह कहत नर नारी॥ 
रिस की बात सुता के मुख की सुनत हँसी मन ही मन,भारी ॥ 
अब लो नही कछू इह्दि जान्यों, खेलत देखि लगावे गारी। 
सूरदास जनति उर लावति मुख चुमति पॉछति रिस टारी ॥४६॥ 
(२३२८ ना० प्र० स०)०-प्ृष्ठ २६४ 
सूर का मातु-हृदय का यह चित्रण और वात्सल्य रख का वर्णान हिन्दो 
साहित्य में अमर रहेगा । क्ृष्ण के बाह्य अज्ञों एवं चेष्टाओं के साथ सर ने उनके 
हृदय की नाना मनोरम वृत्तियों का उद्घाटन किया है। बाल्यावस्था की आन्तरिक 
मनोंदशाओं के सफल चित्रण के साथ उन्होंने मातु-हृदय को बडी गहरी अनुभुति 
प्रकट की है । स्वर्गीय शुक्ल जी के शब्दों में बाल-हृदय का तो ब्रे कोना>कोना 


( २२३ ) 


माँक आये है, पर हमारी सम्मति में मातृहृदय का भी कोई कोना उनको दृष्टि से 
ओभल नहीं रहा है । 

वियोग वात्सह्य 

(१) प्रवास को जाते हुये-- 

मातृहृदय की सबसे अधिक आकषणमयी व्यक्षना कृष्ण के मधुरा चले जाने 
पर हुई है। अक्न र मधुरा से ऋष्ण और बलराम को लेने आये है। कंस ने उन्हें 
धनुषयज्ञ देखने के लिए बुला भेजा है। अक्,र के आते ही ग्वाल-बाल एकत्रित हो 
गये । सुमन-समान सुकुमार कृष्ण और बलराम को अक्र,र ने गोद में उठा लिया 
और दोनों भाई भी “बोलत नहीं, नेंक चितवत नहीं; सुफलक सुत सा पागे ।” 
पर, यशोदा, पुत्रों के मधुरा गमन की बात सुनते ही व्याकृल हो गई। जेसे 
चकोरी चन्द्रमा की ओर देखते हुए भी तृप्त नहीं होती, वेसे ही जिन पुत्रों 
की मुख-छवि देखते-देखते अधाती नही, देखने के बाद फिर देखने की इच्छा बनी 
रहती है, उनको एकबारगी अपने सामने से हट जाने का अनुभव करके यशोदा 
का हृदय रो पड़ा । वह कहती है।--- 

“मेरे माई, निधनी को धन माधों ॥” 


बारम्बार निरखि सुख मानत तजत नहीं पल आधो ||” (३५८& ना०प्र०्स०) 
“गोकुल कान्ह कमल दल लोचन हरि राबहिनु के प्राण । 
कौन न्‍्याव अक्कर करत है कहे भधुरा ले जाव ॥” (३५८ ना० प्र० स०) 
कृष्ण के वियोग का अनुभव करके यशोंदा अकर से कहतो हैः-- 
“जसुदा कह सुनहु सुफलकसुत मै इन बहुत दुखिन सों पारे । 
ऐ कहा जानहिं सभा राज को ऐ गुरुजन विप्रौ न जुहोरे॥ 
मथुरा असुर समूह बसत हैं, कर कृपाण जोघा हथियारे । 
सूरदास ऐ लरिका दोऊ, इन कब देखें मक्ञ अखारे ।॥४ ॥?? पृष्ठ ४४७ 
(३५८६ ' ना० प्र० स०) 
जो कृष्ण गोक॒ल में रहते हुए गुदुमन और ब्राह्मण तक को प्रणाम नहीं 
करते, वे मथुरा को राजसभा का आचार -व्यवहार क्या समझेंगे : ( समासोक्ति 
द्वारा यह भी ध्वनि निकलती है कि यह कंस को तुच्छु सममककर, निरादत करके 
मार डालेंगे ।) मथुरा में हथियार बन्द असुरों का समूह है, इससे यशोदा कृष्ण 
को वहाँ भेजने मे अनिष्ठ की आशंका करने लगती है और कहती हैः--“अक्क र 
जो कुछ राजकीय धरनांश हमारी ओर निकलता दो, उसे लेखा करके ले लो। 
बुलाया ही है, तो ननन्‍्द महर तुम्हारे श्षाथ चल्ले जायेंगे । लड़कों के जाने की वहाँ 
क्या आवश्यकता है ? कंस मुझे भले ही बंधन में डाल दे, पर कृष्ण को तो मैं 
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किसी प्रकार नहीं भेज सऊती । “सूर स्थामघन हो नहि पठऊ अबहिं कंस किन 
बाँधो ।” पर फिर अनुभव करती है कि कृष्ण अक्र र के साथ चले ही जावेंगे, तो 
हताश होकर कहने लगती है 
जयोदा बार-बार यों भाषे । 
है कोऊ ब्रज में हिंतू हमारों, चलत गोपालहि राखे ॥ 
कहा करे मेरे छगन मगन को नुप मधुपुरी बुलायों | 
सुफलक सुत मेरे प्राण हृतन को कालरूप हो आयों ॥ 
वरु ए गोघन हरी कंस सब मॉंहिं, बन्दि ले मेलो । 
इतने ही सुख कमल नेन मेरी अंखियन आगे खेली ॥| ११॥ पृष्ठ ४४८ 
(३४५६१ ना० श्र० स०) 
यशोंदा नहीं चाहती कि क्रष्ण उसकी आँखों के सामने से अलग हों । 
कृष्ण के बदले वह कंस को अपना समस्त गोघन देने को उद्यत है, स्त्रय॑ कारागार 
के कष्ट मेलने को तैयार है, पर आँगन में छुगन-मगन कर खेलते हुए क्रष्ण को 
अपने सामने से दूर करने में उसे जो व्यथा होती है, वह असहनीय है, अवर्णो- 
नीय दहै। कृष्ण की अनुपस्थिति में “को कर कमल मथानी धरि है को माखन अरि 
खेहे”” का अनुभव करते ही उसका हृदय शतथा विदीण हो जाता है। वह 
मछित होकर गिर पड़ती है। नन्‍्द उसे सममाते है कि वे कृष्ण के साथ जायेंगे 
और धनुषयज्ञ दिखा कर दोनों पुत्रों को शीघ्र वापस ले आवेंगे । कंस की ऋरता 
के कारण कृष्ण के अनिष्ठ की जो आशंका यशोदा के हृदय मे है, उसे भी वे दूर 
करते हुए कहते हैं:-- 
भरोसों कान्ह को है मोंहि। 
सुन जसोदा कंस भय ते तू जनि व्याक्ुल्ञ होहि॥। 
अघ बक पेनु वृण्यावत केसी को बल देख्यों जोहि | 
सात दिवस गोवर्धन राख्यों इन्द्र गयो द्रपु छोहि ॥। (३५६ ना» प्र० स०) 
जिस कृष्ण ने इतने बल का परिचय दिया है, कंस उसका बालबाँका भी 
न कर सकेगा ! पर माँ का हृदय तो हृदय ही है। उसे इन तकों से केसे संतोष 
हो ! उसके घायल हृदय को भरने के लिए तो शीतल मरहम की आवश्यकता 
है। यशोदा बेचेन हो रही है और रोहिणी ? सूर इसके हृदय का भी परिचय 
स्थान-स्थान पर दे देते हैं | वह भी व्याकुल होकर कहती हैः---/ऐ दोड भैया 
ब्रज के जीवन कहृति रोहिणी रोइ ।”” “निदुर भये जबते यह आयो घर हू आवत 
नाहिं ॥” और “धघरणी गिरति दुरति अति व्याकुल कहि राखत नहिं. कोई”-- 
रोहिणी दुखी द्वोकर प्रृथ्वी पर गिर पड़ती है। कोई कितना ही कहे, पर उसक।॥ 


( १२५ ) 


व्याकुलता दूर नहीं होती । इस समय हलघर की वेदान्त-शिक्षा, जमगन्मिध्यात्व 
एवं ज्ञणभंगरता के उपदेश रोहिएी के लिये और भी अधिक क्लेशकारक सिद्ध 
होते हैं, जिन्हें सुनकर वह फिर महित हो जाती है। कृष्ण का अक्कर के साथ 
लगे रहना और घर न आना भावी वियोग की सूचना देने वाले हैं । 
कृष्ण सथुरा जाने के लिये रथ पर आरूढ़ हो गये । उस समय यशोदा 
जो विलाप करती है, वह अतीव मर्मस्पर्शों हैः-- 
मोहन नेक बदन तन हेरो । 
राखो मोहि नात जननों कौ मदन गुपाल लाल मुख फेरौ । 
पीछे चढ़ो बिमान मनोहर, बहुरौ, यदुपति, होत अधेरो ॥| 
बिछुरत भेंट देहु ठाड़े हो, निरखो घोष जनम को खेरो ।| (३६०८ ना०प्र०्स०) 
जन्म के खेरे को देखने में कितनी व्यथा भरी पड़ी है । यही तो वे चिर- 
परिचित स्थान है, जिनके साथ मानव-राग अतीत काल से चिपटा चला आता है। 
(२) प्रवास में स्थितिः--नन्‍्द मथुरा से लौट आये। उनके साथ, 
कृष्ण और बलराम को न देख कर यशोदा वैसे ही मूछ्चित होकर गिर पड़ी, जेसे 
तुषार के पड़ने से सरीवर का कमल कुम्हला जाता है। यशोंदा नन्‍द पर भी 
बिगढ़ी ओर दशरथ का उदाहरण सना कर उन्हें धिक्वारने लगा । नन्‍्द' भी यह 
सन कर व्याकुज्ञ हो गये ओर मरछित होकर प्रृथ्वी पर गिर पड़े । सूर ने बाल- 
स्नेह में माता-पिता दोनों को ही विभोर कर दिया है। कभी नन्‍दः यशोंदा से 
कहते हैं;।--तब त भारिबोई करति । रिसनि आगे कहि जो आवत अब ले भाँड़े 
भरति;” तो कभी यशोदा नन्‍द से कहती हैः-- 
सूर नन्‍्द फिर जाहु मधपुरी ल्यावहु सुत करि कोटि जतन ॥। 
तथा 
“जन्‍्द ब्रज लीजे ठाँकि बजाइ। 
देहु बिदा, मिलि जाहिं मधुपुरी जहे गोकुल के राइ ।? (३७८६ ना“प्रण्स०) 
कृष्ण की प्रिय वस्तुओं को देखकर यशोदा और भी अधिक करुणाक्रात 
हो जाती है।--- 
जयथपि मन सममावत लोग । 
सूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख जोंग ॥| 
बिदरत नहीं बज्र को हिरद्य हरि वियोग क्यों सहिये । 
सूरदास प्रभु कमल नेन बिन कोने बिधि त्रज रहिये ॥| ६६ ।[--४षठ ४८१ 
( ३७८४ ना० प्र० स०) 
मधुरा को जाता हुआ कोई पथिक मिल जाता है, तो यशोदा उससे कहने 
लगती हैः--- 


( २१२६ ) 


जयपि मन समझ्कावत लोग । 

पूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के सुख जोग। 
प्रातकाल॒उठि माखव रोटी को बिनु माँगे देहे॥ 

अर उठि मेरे कुबर कान्‍्ह को छिन छिन अद्भम लेहे।॥ 

कृहियो पथिक जाइ घर आवहु राम कृष्ण दोड भेया । 

सूर स्याम कत होत दुखारी जिनके मोसी मेया।। » |। पूंष्ठ ४८१ 

(३७६१ ना० प्र० स०) 
पद की अन्तिम पंक्ति में मातु-दृद्य की सहज गम्भीर वेदना मूर्तिमती 
होकर बेवशी, लाचारी और तड़पन का दृश्य उपस्थित कर रही है । 


नीचे लिखें पद में यशोदा पथिक से कहती है कि कृष्ण बढ़ा संकोची है, 
देवकी से माँगने में लजा अनुभव करता होगा । अतः देवकी के पास मेरा यह 
संदेश पहुँचा दो कि प्रातःकाल होते ही कृष्ण को मक्खन रोटी अच्छी लगती है। 
कृष्ण हठी भी है। वह क्रमशः धीरे-बीरे ही किसी के कहने में आता है। यशौदा 
का देन्य भी उसकी लालसा के साथ इस पद्‌ में प्रकट हुआ है :--- 
सदेसों देवकी सो कहियी । 
हों तो घाय तिहारे सुत की मया करति ही रहियो॥ 
यद॒पि टेव तुम जानति उनकी तऊ मोहिं कहि आगे। 
प्रातहि उठत तुम्हारे कान्हहि माखन रोटी भाव ॥ 
तेल उबठनों अरु तातों जल ताहि देखि भजि जाते। 
जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम करि करि नहाते ॥ 
सूर पथिक सुनि मोहि रेनि दिन बढ़यौ रहत उर सोच । 
मेरो अलक लड़ेतो मोहन हो. है करत संकोच || ७ ॥ प्रृष्ठ ४प२ 
(३७६३ ना० प्र० स०) 
नीचे लिखें पद में प्रवास-स्थित वात्सल्य कौ विशद व्यंजना हुई है।-- 
मेरे कुंवर कान्ह बिनु सब कछु वेसेहि धरयों रहे। 
को उठि प्रात होत ले माखन, को कर नेत गही। 
सूने भवन जसोदा सुत के गुनि-गनि सूल सहै । 
दि्नि उठि घेरत ही घर ग्वारिन उरहन कोउ न कहै ॥ 
सूरदास स्वामी बिनु गोकुल कौड़ी हू न लहै। 
(३४७६८ ना० प्र० स०) 
(३) प्रवास से लोटते हुयेः--इसकी एक मालक तो उस समय दिखाई 
देती है, जब नन्‍्द कृष्ण और बलराम को छोड़ कर मथुरा से गोकुल आये । 


( २१२७ ) 


यशोदा और रोहणी नन्‍द के आगमन के साथ कृष्ण और बलराम के आगमन 
को भी उत्सकतापवबंक प्रतीज्ञा कर रही थी और उनके वियोग से व्याकुल होकर 
बार-बार मधुरा-मार्ग की ओर अआँखें ले जाती थीं। ननन्‍्द को अन्य गोपों के 
साथ आते हुये देख कर और यह समझकर कि कृष्ण और बलराम भी उनके 
साथ लौट कर आये होंगे, उन्हें गोद में उठा लेने के लिये दोनों आतुर होकर ऐसे दौड़ीं 
जेंसे गायें अपने बच्ड़ों के लिए रम्द्माती हुई दौड़ती हैं | सर लिखते हैं:-- 

बार-बार मग जोवति माता । व्याकुल बिनु मोहन बलभ्राता ॥ 

आधवत देखि गोप नंद साथ । बिबि बालक बिन्नु भई' अनाथा ।। 

धाई” घेनु बच्छ ज्यों ऐसे। माखन बिना रहे थो केसे। 

ब्रजनारी सब हर्षित धाई' । महरि जहाँ तहँ आतुर आई ॥ 

हर्षित मातु रोहिनी आई । उर भरि इलधर लेड कन्हाई ॥। 

देखें नन्द, गोप सब देखें | बल मोहन को तहाँ न पेखें ॥। 

आतुर मिलन काज ब्रजनारी ।सूर मधुपुरी रहे सुरारी॥ 

(३७४५ ना० प्र० स०) 

नन्‍्दहि आवबत देखि जसोंदा आगे लेन गई । 

अति आतुर गति कान्ह लेन को मन आनंद भई ॥। (१७४६ ना०प्र०स०) 

प्रवास से लौटकर आते हुये अपने पुत्रों से मिलने की उत्कणठा में माता 
का हृदय जिस आनन्द एवं अधीरता का अनुभव करता है, उसी का चित्रण ऊपर 
उद्धृत पदों में हुआ है | 


सरसागर में इस प्रवासागत वियोग-वात्सल्य का दूसरा उदाहरण उस 
समय का है जब श्रीकृष्ण द्वारिका-वासियों के साथ संर्यग्रहण के पर्व पर छुछ- 
ज्षेत्र-स्तान के लिए आये और नन्‍द तथा यशोदा को कुरुच्षेत्र बुलाने के लिए 
संदेश भेजा माधव के आगमन की बात सुन कर गोपिकाओं के वाम नेत्र फड़कने 
लगे और अंचल उड़ने के साथ मन में अ्रधीरता-जन्य उथल-पुथल होने लगी । वसंत 
ऋतु के समान बन में बेलें विकसित होने लगीं । वृक्षों पर नवीन पत्त आगए ॥) 


संद्रेश वाहक ने माँ यशोदा से कहा कि श्रीकृष्ण ने मुझे केवल तुम्हारे 

कारण ही यहाँ भेजा है। द्वारका में राज्य-वैभव के होते हुए भी उन्हें जब 

तुम्हारे खान-पान, परिधान तथा अन्य समस्त सुख-अदान सम्बन्धी लाइन्प्यार 

का स्मरण आता है, तो उन्हें कुछ भी अच्छा नहीं लगता । तुम्हारे स्नेह की 
स्ट्टति में वे वियुक्त बछड़े के समान दौइते हुये कुरुक्षेत्र तक आ गये हैं ।* 


#< पद ४८६४ गा? अ० स॒० 
के पृद ४८५६३ नो? श्र० स॒० 


( शश८५ ) 


इरा संदेश को सुनते ही नंद, यशोंदा तथा समस्त ब्रजवासी श्रीकृष्ण से 
मिलने के लिये चल दिये। उस समय की उनकी उतावली तथा अयनज्नता का 
वर्णन सूर ने इस अकार किया है।-- 
नन्‍द जसोंदा सब ब्रजवासी । 
अपने-अपने सकठ साजि के मिलन चले अविनासी | 
कोउ गावत कोउ बेनु बजावत, कोउ उतावल धावत । 


हरि दरसन की आसा कारन बिबिध मुद्ति सब आचत ॥। 
(४६०० न[० प्र० स०) 


श्रीकृष्ण का आगमन उन्हें स्वप्न और झत्य के बीच को परिस्थिति का-सा 
प्रमानन्द देने लगा । 

(४) करुण वियोग बात्सल्यः--करुण वियोग की निष्पत्ति संतति पर 
आये हुए घोर अनिष्ट की आशंका से होती है । जब कमल लेने के लिए श्री कृष्ण 
कालीदह में कूद पड़े ओर ग्आतः से मध्याद् तक नहीं निकलेक तब यशोदा किसी 
अनिष्ठ की आशंका से अघीर और व्याकुल हो उठी | वह कन्हैया, कन्हैया पुकारती 
हुई यमुना तक पहुँची | आगे देखा, बलराम तो खड़े हैं, पर उनके साथ कृष्ण नहीं 
हैं। यशोदा बलराम से कृष्ण के सम्बन्ध में पूछने लगीं। बलराम ने कहा कि 
कृष्ण अभी आते हैं, तुम धेये घरो। तो यशोद्य के अनिष्ठ-भीर तथा आतंकित 
हृदय ने समझा कि बलराम उसे बहका रहे हैं और श्रीकृष्ण किसी घोर संकट मे 
ग्रसित है। ऐसा समझ कर वह अपने 'बाल नन्हैया' कन्हैया की याद मे मूर्धित 
होकर पृथ्वी पर गिर पड़ीं | सूर ने लिखा हैः-- 

जसुमति टेरति कुँवर कन्हैया । 
आगे देखि कहत बलरामहिं कहाँ रह्यौ तुव भैया ।॥। 
मेरी भेया आवते अबहीं तौहि दिखाऊँ मैया। 
धीरज धरहु, नेंकु तुम देखहु, यह स॒नि लेति बलैया॥ 
पुनि यह कहति मोहि परमोधत, धरनि गिरी मुरभैया । 
सूर बिना सुत भई अति व्याकुल, मेरौ बाल नन्‍्हैया ॥ 
(११४८ ना०प्र०स०) 

इसी प्रसंग को सुर ने आगे एक वुहतू गीत ( पद संख्या १२०७ 

ना० प्र० सा०) में बढ़ा कर लिखा दै। इस गोत को छुछ पंक्षियाँ नीचे दी जाती है!-- 
इहि अंतर सब सखा जाइ ब्रज नन्द सुनायौ । 
हम संग खेलत स्याम जाइ जल माँक धसायो। 





कम पक न लत 
* प्रातहि तें जल भीतर पेठे दोन लग्यों जुग जाम । ११८७ना० प्र० स॒० 
जल भीतर जुग जाम रहे कहूँ मिद्यो नहीं तन चंदन । ११८३ ना# प्र८ सक 


सर के वियोग वात्सल्य में एकादश अवस्थाओं में से भी कुछ अवस्थाओं 


( २२६ ) 


बूड़ि गयौो, उचक्यो नहीं ता बातहिं भइ बेर । 
कूदि पर्‌यौ चढ़ि कदम ते, खबरि न करो सबेर । 
त्राहि-त्राहि करि नन्‍द, छुरत दौरे जमुना-तट । 
जसुमति सुनि यह बात, चली रोवति तोरति लूट । 
ब्रजवासी नर-नारिं सब, गिरत परत चले धाइ। 
बूडु यो कान्ह सुनी सबनि, अति ब्याकुल मुरकाइ । 
जहँ-तद॑ परी पुकार, कान्ह बिनु भए उदासी। 
कौन काहि सो कहे, अतिहिं ब्याकुल ब्रजवासी । 
नन्‍्द-जसोदा अति बिकल, परत जमुन मैं धाइ | 
और गोौप उपनंद मिलि, बाँह पकरि ले आईइ। 
घेनू फिरति बिलछ्लाति बच्छ थन कोउ न लगावे । 
नन्‍द-जसोदा कहत, कान्ह बिनु कौन चरावे। 
यह सुन ब्रजबासी सबे, परे घरनि अकुलाइ । 
हाय-हाय करि कहत सब) कान्द रह्ौ कहेँ जाइ। 
नंद पुकारत रोइ बुढ़ाई मैं मोंहि छाँड यो । 
पछु दिन मोह लगाइ, जाइ जल भीतर माँड यौ । 
यह कहि के घरनी गिरत, ज्यों तरु कटि गिरि जाय । 


का वर्णन आ गया है। नीचे इनके उदाहरण दिये जाते हैंः-- 
अभित्ाषाः--कहा हो ऐसे ही मरि जेही । 


चिता :-- 


स्मरण :-- 


इंहि आँगन भोपाल लाल को कबहुँ कि कनियाँ लैहों ॥ 

कब वह मुख बहुरो देखोगीं, कब वैसे सच पेहों । 

कब मोपे माखन मागेंगे, कब रोटी परि देहों ॥ 
(३६२६ ना प्र० स०) 


मेरो कहा करत हो है। 


कहियो जाइ बेगि पठवे ग्रह, गाइनि को दुहिहै।। 
(३७६२ ना० प्र० स०) 
सूर पथिक सुनि मोहिं रेन-दिन बढ़ यौ रहत उर सोच | 


मेरी अलक लड़ोतों मोहन हो है करत संकोच ।॥। 
( ३४७६३ त्ञा० प्र० स०) 


है कोउ ऐसी भाँति दिखावे। 


किंकिनि सब्द चलत घुनि, रुनकुन, ठुम्ुुकि ठुमुकि गृह आधे ॥ 
कछुक विज्ञास बदन की सोभा, अरुन कोंदि गति पावे। 


व्याधि:- 


जड़ता» 


पक 
जुद्द गा।-- 


( २३० ) 


कंचन मुकुट कंठ सुक्कावलि, मोर पंख छबि छाबे ॥ 
धूसर धूरि अन्न शैंग लीन्हें, ग्वाल बाल संग लावे।। 
(३६४५८ ना० प्र० स॒०) 
स्मरण में गुण-क्थन भो आ जाता है, फिर भी उसका एक उदाहरण 
नौचे दिया जाता है; 
गुण-कथन;--को कर-कमल मथानी धरिहे को माखन अरि खेहे। 


बरसत मेघ बहुरि ब्रज ऊपर को गिरिवर कर लेहे ॥। 
(३४६२ ना[० 
पंथी इतनी कहियोौ बात । 
तुम बिज्ञु इहाँ कु बर बर मेरे होत. जिते उत्पात ॥ 
बकी अघासुर टरत न टारे बालक बनहि न जात। 
गोपी गाइ सकल लघु दौर॒घ पीत बरन कुस गात ॥। 
(३४८६ न[० 
बिहल भई जसोद डोलति, दुखित नंद उपनंद | 
घेनु नहीं पय खवति रचिर मुख चरति नहीं तुन कंद ॥ 
(३४७७५ ना[० 
नहिं कोठ स्याभहिं राखे जाई । 
सुफलक सुत बैरी भयो मोकों कहति जसोदा माई ॥ 
मदन गोपाल बिना घर आँगन गोकुल काहि सुहाह । 
गोपी रही ठगी सी ठाढ़ी कछू ठगौरी खाइ॥ 
(३५४६० न[० 
प्रीति जानि, हेत मानि, बिलखि बदन ठाढ़ीं। 


ग्र० सू० ) 


प्र० स०) 


प्र० स० ) 


पघ०ण सूछ ) 


भानहु चे्‌ ञ्रति बिचित्र, चित्र लिखी कांढ़ीं ॥ (३५७७त्ञ० प्र०्स०) 


मूछो और मरणः--सरदास अभु पैठे मधुधुरी मुरमि परी त्रजबाल ॥। 
(३६१७ ना० ग्र० स०) 
स्याम गये जल बूड़ि वृथाविक जीवन जग कौ । 
सिर फोरति गिरि जाति अभूखन तोरति अन्न कौ॥ 
मुर्धि परी तन सुधि गई प्रान रहे कहुँ जाइ। 
हलधर आये धाइ के) जननि गई' मुरमाइ ॥ 
(१२०७ न्ना० प्र० स०) 
ब्रज को नारि गृह बिसारि ब्याकुल उठि धाई'। 


समाचार बूमन कौ आतुर हो आई ॥ 
(३४७७ ना० प्र० स०) 


( २१११ ) 


बिद्रत नहीं बज्र को हिरदय हरि वियोग क्यों सहिये । 
सूरदास प्रभुकमल नयनबिन्ुु कौने बिधि बज रहिये ॥ 
(३७प४ ता० प्र० स०) 
प्रल्ला प+-- अब है| जाइ जमुन जल बहिहाँ, कह! करे मोहि राखी । 
सुरदास वा भाइ फिरति हो; ज्यों मधु तोरें माखी ॥ 
(३४७८७ त्ञा» ग्र० स०) 
हि भड्भार रस 
तयाग._आचार्यों ने गार रस को दो भागों में विभाजित किया 
हैः--संयोग श्यहार और विप्रल्मम्भ खहार । वात्सल्य के समान श्वज्ञाररस के इन 
दोनों पत्तों का भी प्रचुर विस्तार सूरसागर में उपलब्ध होता है । जब तक कृष्ण 
गोकुल मे रहें, वुन्दावन में यमुना-तठ पर गोप-गोपियों के साथ क्रीडा और रास- 
लीला करते रहे, तबतक को उनके जीवन की लीला श्थशार के संयोग पक्ष के 
श्रन्त्गत आती है । इस अवस्था में एक साथ रहने से गोपियों पर कृष्ण के बाह्य 
एवं आन्तरिक सौन्दर्य का जो अद्भुत प्रभाव पढ़ा और उस प्रभाव से जिस 
उज्ज्वल प्रेम का उदय हुआ, वह जीवन के स्वाभाविक आनंद के रूप में दिखलाई 
देता है । जायसी रतनसेन ओर पद्मावती के जिस प्रेमाहू र को मानस-विप्लव 
के रूप में चित्रित करता है, वह ग्रेम का स्वाभाविक विकास नहीं है। हष्ण के 
बाह्य सोदय का गोपियों पर कैसा प्रभाव पढ़ा, यह उन्हीं के शब्दों में सुनिए:--+ 
तरुणी निरख्तरि हरि प्रति अन्न । 
कोउ निरखि नख इन्दु भूली कोउ चरन जुग रह्न ॥ 
कोउ निरखि नूपुर रही थक कोउ निरखि जुग जानु । 
कोउ निरखि जुग जंघ सोभा करति मन अनुमानु ॥| 
कोउ निरखि पट पीत कछनी मेखला रुचि कारि। 
कीउ निरखि हृद नामि की छुबि डारि तन-मन वारि ॥७२०॥ पृष्ठ १८७ 
( ११५४२ न[० ५० स०) 
धुन्द्रता के इस सागर को देखकर गोंपियों का नागर मन विवेक-बल से 
पार न पाकर उसी में मग्न हो गया। कुष्ण के अन्ननअज्ञ की सरस माधुरी का 
रसपान करके गोपियाँ क्षष्ण प्रेम मे मतवाली हो गई' । सूर ने इस स्थल पर 
कृष्ण के बाह्यरूप का अतीव रोचक वर्णन किया है। कहीं उनके विशाल लोल लोलन 
ललित एवं चार दृष्टि से इधर उघर देखते हुए 'माँगत है मन ओल *--दबूसरों के 
मन को गिरवी रखने की ताक में हैं। कहीं उनके महामुनिदुलंभ कमल-पद, 
कपौलों पर मलकते हुए स्वर्ण कुएडल, अधरों पर रखी हुई सुरीली मुरली एवं 
त्रिभंगी मुद्रा वाले दृश्य गोपियों को उनकी ओर एकटक दृष्टि से देखने के लिए 


( २३२ ) 


बाध्य कर रहें हैं। कहीं अधरों की लालिमा तथा नीलघन में धूप्रवारा के समान 
शोभायमान रोमराजि गोपियों के पल्लक तक नहीं लगने देती । जिस मोहक छवि 
ने (वन उपवन सरिता सब मोहे'-जढ़ तक मग्ध कर दिए, वह चेतनता के कोमल 
स्पन्द्नों से ओतप्रोत गौपियों के हृदय को बिना मग्ध किये केसे रह सकती थी * 
गोपियों का मन अब घर में नही लगता, किसी काम-काज में उनको रुचि नहीं 
रही, सोते-जागते उनका मन कृष्ण में ही लगा रहता है। वे कभी उनके पलकों 
की ओट नहीं होते । श्याम के सौन्दर्य और सहवास ने उनके सिर पर कुछ ऐसा 
जादू डाल रखा है ( कुछु पढ़ि के सिर नाइ दियो ) कि अब उन्हे “सूर स्याम 
बिनु और न भाव कोउ कितनों सम कावे ।”” हरिरस ने उन्हें इतना मतवाला बना 
दिया है कि श्याम के बिना और कुछ अच्छा नहीं लगता | इस महारस के 
सामने अन्य रस फीके पड़ गये है। सुर लिखते हैः-- 
तरुनी स्थाम रस मतवारि । 
प्रथम जोंवन रख चढ़ायो अतिहि भई खुमारि । 
महारस अन्न अज्ञ पूरन कहाँ घर कहाँ बांट । 
सूर प्रभु के प्रंम पूरन छकि रही ब्रजनारि ॥| ६६ ॥  ए४5 २५६ 
(१५४४२ ना० प्र० स०) 
गौपियाँ का यह स्नेह इतनी अधिक परिपूर्णाता पर पहुँच गया है कि वे 
हरिनाम के अतिरिक्ष अन्य सब कुछ विस्वृत कर चुकी हैंः-- 
“बन बीथिन निज पुर गली जही तहीं हरि नाऊ । 
समुफाई समुकत नही सिख दे विथवयौ गाऊँ ॥” 
इस परिपूर्ण श्रम के प्रकाश में उन दिनों में बहती हुई हरि-भक्ति की 
घारा का मी स्पष्ट चित्र कलकने लगता है । नगरों, वीथियों और गलियों में 
घर और बाहर, सर्वत्र हरि-नाम-क्रीतेन की जो धारा प्रवाहित हुई, उसमे परा- 
धीनताजन्य आन्तरिक विक्ञोभ और ग्लानि सब बह गए | आय जाति भक्षि के 
इस नवीन योग से सान्त्वना पाकर विचिन्र कतु त्थ की ओर संलग्न हो गई। 
“विधि भाजन ओछो रच्यों सोभा सिन्धु अपार। उलटि मगन तामे भई तब 
कौन निकासनिहार ॥” मुगल विजेताओं में इतनी शक्ति कहाँ थी कि वे आर्य 
जाति की इस नवीन रक्षुण-पंक्ति ( 086706 4,/76 ) को तोड़ सकते, यहाँ 
से आय जाति को निकाल बाहर कर सकते । 
हा, तो, कृष्ण का अन्न-माधुय, बुद्धिवेभव गोपियों की नस-नस में, 
रोम-रोम में बिंध गया | वह माखन-चोर गोपियों का चितचोर बन बेठा। मोहन 
मूर्ति ने ब्रज भर को आकर्षित किया--“जाके दृष्टि परे नंदनंदन सोउ फिरति 


( १३३ ) 


मोहन डोरी डोरी”” जिसको देखों वही उस मोहनपाश में उलमी पड़ी है। गौपियाँ 
तो सब तज हरि भज' की मूर्तिमान उदाहरण बन गई । सूर लिखते हैं।--- 
“सश्याम रंग रांची ब्रजनारीं। और रंग सब दीनी डारी॥ 
कुसुम रंग गुरु जन पितु माता । हरित रंग भगिनी अरु आ्राता ॥ 
दिना चारि में सब मिटि जैहँ । स्याम रंग अजरायल रेहै ॥??# 
( २५३० ना० प्र० स॒० ) 
सब गोपियाँ इस अजरायल रंग्र मे रैगी दिखाई पड़ने लगा । 
गोपियों में एक अपूर्व-हपा राधा नाम की सी गोपी थी । कृष्ण ने खेलते- 
खेलते जहाँ इस पर अपना जादू डाला, वहाँ राधा की मोहिनी छवि ने कृष्ण को 
भी अपने आकर्षण-पाश में श्रावद्ध कर लिया । उत 'सौरवर्ण, नैन-विशाल, भाल 
दिये रोरी! राधा का नखशिख सूर ने कई पदों में अद्जित किया है। अद्भुत एक 
अनूपम बाग? वाले पद की रूपकातिशयोक्कि। तो अत्यन्त प्रसिद्ध है । कृष्ण और 
राधा छा सोदयसंयोग मणि-क्राह्चन का योग था। दोनों समवयस्क, समान 
सुन्दर और समग्रभाव-सम्पन्न थे । सूर लिख ते हैः-- 
सुनहु सख्ि राधा सरि को है । 
जे हरि हैं रति पति मनमोहन, याको मुख सौ जोहे।। 
जैसे स्याम नारि यह तेसी सुन्दर जोरी सोहै । 
इह्ट द्वादस बेऊ दस द्रो के ब्रज्युवतिन-मन मोह ॥। 
मैं इनको घटि बढ़ि नहि जानति भेद करे सो को है । 
सूर स्याम नागर इह नागरि एक ग्राण तनु दो है ॥८१॥ प्रृष्ठ १८७ 
(२५२१ ना० प्र० स०) 
राधा और कृष्ण दोनों द्वादश वर्ष के है। कोई किसी से घट बढ़ नहीं । 
श्याम नागर है, तो राधा नागरी है। दो शरौर रहते हुए भी दोनों एक प्राण हैं। 
जब से एक ने दूसरे को देखा, तभी से 'बिछुरत नहीं सन्न ते दौऊ बेठे सोबत 
गतः--राधा और कृष्ण दोनों एक हो गए। कृष्ण के कपोंल, मख, नेत्र, 
पुतली, अधर, वक्तस्थल पर शोभायमान कमल-माला, चश्चल दृष्टि, लोल क॒शडल, 
नखकांति, पीताम्बर-प्रभा सबने मिल कर राधा पर मोहिनी डाली और राधा के 
अब्न-अज्ञ के लावण्य से कृष्ण प्रभावित हुए | राधां जब कृष्ण की ओर देखती है, 
तो| उस रख-राशि; रूपनराशि, ग्रुण-राशि, योवन-राशि, बल-राशि;, विद्या-राशि) 
तथा शील-यश-आननन्‍्द-राशि शोमासिन्धु& मे अपने को विज्ञीन पाती है। सूर ने 
इस दशन का अद्भुत वर्णन किया है।--- 
“व्यज्ञना का प्रयोग कीजिये तो पठान-प्रतिष्ठा और मं गल-म हिमा का एक एक 
रंग नष्ट हो गया। आये जाति का अजर-अमर रंग अब भां उसके साथ जीवित है । 
+ श्लेष से रूप -सौन्दय का वर्णन और इस नाम का अलंकार । 
»६ पद संख्या २४२११ ना» प्र० सभा । 


( २१४ ) 


चितै राधा रति नागर ओर । 
नयन बदन छवि यों उपजत मानों ससि अनुराग चकोर ॥। 
सारस रस अँचवन को मानहुँ फिरत मधुप ज्ञुग जोर। 
पान करत, त्रय ताप न मानत, पलकन देत अकोर ॥ 
लिये मनोरथ मानि सकल ज्यों रजनि गये पुनि भोर। 
सूर परस्पर प्रीति निरन्तर दम्पति है. चितचोर || 
(२३७६ न० प्र० स॒०) 
दोनों के परस्पर आकर्षण का वर्णन नौचे लिखे पद में हैः“ 
चिते रही राधा हरि को मुख । 
भूकुटी विकट विसाल नयन युग देखत मनहिं भयो रति पति दुख ॥ 
उतहि स्याम एक टक प्यारी छवि. अंग अंग अवलोकत | 
रोफि रहे उत हरि इत राधा अरस परस दोउड नोकत ॥ 
सखिन क्ट्मों वृषमानु सुता सों देखें कुंवर कन्हाई। 
सूर स्याम ऐई हैं ब्रज में जिनकी होति बड़ाई ४१॥ 
पृष्ठ २७०--(२३८३ ना० श्र० स०) 
कृष्ण के उस अदूभुत प्रेमपाश के सम्बन्ध मे रावा कहती है।-- 
जब ते प्रीति स्याम सों कीन्हीं । 
ता दिन तेँ मेरे इन नेननु नेकहु नींद न लीन्हीं ॥। 
सदा रहे मन चाक चढ़यो सो और न कछ सुददाई । 
करत उपाय बहुत मिलिबे को इहै विचारत जाई ।४२॥--प्रृष्ठ २८३ 
(२१४८३ ना० प्र० स०) 
श्याम की वह ज्षण-स्ञण में अभिनव रूप धारण करने वाली रमणीयता 
राधा के द्वृदय में चुभ गई थी । जब गोपियाँ राधा-कृष्ण के प्रेम की चर्चा करने 
लगीं, ती राधा कहती हैः--- 
स्याम सो काहे की पहिचानि । 
निमिष निमिष वह रूप न वह छबि रति कीजे जेहि जान |। 
इक टक रद्दत निरन्तर निसिदिन मन मति सों चितसानि। 
एकौ पल सोभा की सीमा सकत न उर महँ आनि॥ 
समुझि न परे प्रकट ही निखत आनंद की निधि खानि। 
सखियह विरह संयोग कि समरस दुःख सुख ल्लाभ कि हानि । 
मिटत न छत ते होम अगिनि रुचि सूर सुलोचनि बानि ॥ 
इत लोभी उत रूप परम निधि कोउ न रद्दत मिति मानि ॥३०॥ 
पृष्ठ २०१--( २४७० ना० प्र० स०) 


( १२३५ 


श्याम से प्रेम करना केसा £ टकटकी लगा कर उनके अंगों की और देखो 
भी, तो वह देखे नही जाते | उनका एक रूप रहता ६ नहीं, क्षण-क्षण में वह परि* 
वर्तित दो जाता है। एक ही चरण में संयोग और विरह दोनों आकर उपस्थित हो 
जाते हैं। न जाने यह केसा समरस है! इसमें दुख मिलता हैया सुख, लाभ 
होता है या हानि ? बस मेरे नेत्रों की एक ही आदत बन गई है, एक ही स्वभाव 
पड़ गया है--उस परम निधि की ओर लोभ-भरी दृष्टि से देखते रहना । गौपियाँ 
समभ गईः--“राघा कान्ह एक भये दोझ” और राधा की प्रशंसा करती हुई 
कहने लगीं।--- 
तें ही स्थाम भले पहिचाने | 
साँची प्रीति जानि मनमोहन तेरे ही हाथ बिकाने ९? 
ेल्‍ (२४६२ ना० प्र० स० ) 
“वन्य बड़ भागिनी राधा तेरे बस गिरिधारि ।! (२४६० ना० श्र० स०) 
इस आकर्षण के पश्चात्‌ संयोग पक्त के जितने भौ क्रीड़ा-विधान हो सकते 
हैं, सूर ने सभी लाकर एकत्र कर दिये हैं। पनघद प्रस्ताव, कु ज-विहार, यमुना- 
स्नान, जल-कैलि समय, पीठमर्दन, गोंदोहन के समय राघा के मुख पर कृष्ण का 
दूध की छीटे फेंकना, भरे आँगन में संकेत द्वारा वातौलाप करना, घर के पीछे, 
खरिक तथा वन में मिलना, हिंडोले पर करूलना, रास-दृत्य आदि न जाने संयोग 
के कितने प्रसंग सूर ने लिखे हैं। एक प्रसंग की मार्मिकता दे खिये | आँगन में 
माता, पिता, स्वजन, पारिवारिक बन्धु आदि सब विद्यमान हैं। लोक-लजा और 
वेद-मर्यादा के प्रतीहयर और द्वारपाल भी पहरा दे रहे हैं। पलक रूपी कपाट 
बन्द कर कुल-प्रतिष्ठा की ताली से बैये रूपी ताला भी द्वार पर लगा रक्‍्खा है। 
पर अन्तस्तल के गुह्य से शुह्य कोने मे भी रखा हुआ राघा का मन-धन कृष्ण ने 
नेत्रमार्ग से उर-पुर मे प्रविष्ट होकर चुरा ही ती लिया ! चोरजार शिखामरणि को 
इस अदृभुत चोरी का चित्रण सूर ने कितनी विचित्रता के प्ाथ किया दैः-- 
मेरो मन गोपाल दरयौरी। 
चितवत ही उर पेठि नेन मग ना जानों धों कहाँ करयो री ॥ 
मात पिंता पति बन्धु सनन जन सरिश आँगन सब भवन भर्‌यौ री । 
लोक बेद प्रतिहार पहरुआ तिनहूँ पे राख्यों न पर्‌यौ रौ॥ 
धर्म धीर, कुलकानि कुची करि, तेहि तारों देद्दार धरयौरी। 
पलक कपाट कठिन डर अन्तर इतेहु जतन कछु वे न सरयौ री ॥ 
बुधि विवेक बल सहित सच्यौ पति झुधन अटल कबहूँ न टर्‌यों री । 
लियौ चुराइ चिते चित सजनी सूर सो मो तनु जात जर्‌यौ री ॥|४८॥ 
"पृष्ठ ९८३ (९५४६० नो? 9१० स9) 


( २१३६ ) 


इसी प्रकार गुरुजनों के बीच में बेठी हुई राधा का कृष्ण से संकेतों द्वारा 
बार्तालाप करने का वर्णन सूर ने कितने अदभुत ढक्न से किया हैः--- 

स्याम अचानक आइ गये री । 

मैं बेठी गुझुनन बिंच सजनी देखत ही मेरे नन नये री। 

तब इक बुद्धि करी में ऐसी बेदी सो कर परस कियो री। 

आपु इसे उत पाग मसकि हरि अन्तर्यामी जानि लियो रो ॥। 

ले कर कमल अधर परसायों देखि हरषि पुनि हृदय धर्‌यौ री । 

चरण छवे, द्ोठ नेन लगाये में अपने भुजअंग भरयो री ॥ ५५ ।। 
“-पृष्ठ २८४ (२४६७ ना» प्र० स०) 


सूच्म अलंकार के द्वारा संयोग शज्ञार सम्बन्धी बातों का भी इस पद 
मे उल्लेख किया गया है। कहीं-कहीं तो सूर ने जयदेव ओर विद्यापति की भाँति 
नग्न श्रज्वार लिख दिया है, जिसमे आर्लिंगन, चुम्बन, नखद्गयत आदि सभी बातों 
का समावेश है। नीचे लिखे पद से राधा और कृष्ण के विहार का वर्णन है :--- 

नवल निकु ज॑ नवल नवला मिलि नवत्ल निकेतनि रुबिर बनाये । 

बविलसत विपिन विलास विविध वर वारिज वदन विकच सचुपाये |। 

लागत चन्द्र मयूख सुतिय तनु लता भवन रंध्रनि मय आये। 

मनहुँ सदनवक्ली पर हिमकर सीचत सुधा धार सत नायें।॥ 

सुनि छुनिं सुचित अश्रवन जिय सुन्दरि मौन किये मोदति मन लावे । 

सूर सखी राघा माधों मिल क्रीड़त रति रतिं-पतिहि लजाये ॥। ६२ |। 

“+प्रष्ठ २६४५ ( २६०४५ न[० प्र० स० ) 

पद सें शह्वार रस के अनुकूल माधुयगुण-सम्पन्न कोमल पदावली है। 
राधा और कृष्ण विहार करने वाले हैं, जिनके लिये सूर ने नवल और नवला 
विशेषणों का प्रयोग किया है। निकुज भी नवल है और उसमें बनाई हुई 
सुखद शैया भी अभिनव है । प्रारम्मिक दोनों पंक्षियों में मधुरावृत्ति के अक्षरों 
का प्रयोग एक ओर वृत्यनुप्रास को जन्म देता है, तो दूसरी ओर रशज्ाः के 
उपयुक्त कोमल रूप और युकुमार भाव की अभिव्यंजना कर रहा है । समास- 
विहीन सरल शब्दों के साथ छोटे-छोटे दो उत्पेज्ञा और प्रतीप अर्थालंकार भी हैं । 
समष्टि रूप से यह पद साहित्य के श्रेष्ठ पदों में स्थान पाने योग्य है। सरसागर 
में ऐसे कई पद हैं । 

संयोग *इज्ञार का एक नग्न चित्र देखिये:--- 

_हरषि पिय प्रेम तिय अंक लीन्ही। 
शिया बिन बसन कृरि उलटि धरि भुजन भरि, 


( २३७ ) 


सुरति रति पूरि अति निबल कीन्हीं ॥ 

आपने कर नखनि अलक करवारहीं, 

कबहूँ. बाँधचें अतिदहि लगत लोभा । 

कबहुँ मुख मोरि चुम्बन देत हरष हो, 

आअधर भरि दुसन वह उनहिं. सोभा। 

बहुरि उपज्यों काम, राधिका पति स्थाम, 

सगन रस ताम, नहिं तनु सँमारी। 

सूर प्रभु नवल्ल नवज्ञा नव॒ल्न कुज गृह, 

अन्त नहिं लहत, दोउ रति बिहारे ॥६३॥। 
“पृष्ठ २६५४ (२६०६ ना० प्र० स०) 
सूरसागर में ऐसे नग्न चित्र कई स्थानों पर हैं, जिनमें कहीं प्रथम 
समागम का वर्णन है, कहीं विपरीव रति का, कही सुरतिं-अन्त का और कहीं 
'इज्ञार सजा का । सूर ने संयोग को अनेक प्रकार की परिस्थितियों का चिन्रण 
किया है | स्वर्गीय शुक्त जी के शब्दों मे उनका हृदय प्रेम की नाना उमंगों 
का अक्षय भारडार प्रतीत होता है । इस भाव का जेसा विस्तृत और पण ज्ञान 
सूर की रचना में उपलब्ध होता है, वेसा अन्य किया भी कवि की कृति में 
दिखलाई नहीं देता । श्क्ञार के अन्तर्गत भाव तथा विभाव दोनों पक्षों के 

अत्यन्त अनूठे और विस्तृत वर्णन सूरयागर में पाये जाते है। 


नायिका भेद-- 
साहित्यलहरी में तो नायिका भेद है ही, सूरसागर मे भी उससे कम 
नहीं है। नायिका भेद भी :रट्टार रस वर्णन का ही मुख्य अंग है। सवार 
की यह पद्धति सूर को जयदेव, गोवर्धनाचाय, व्रियापति, उम्ापति, चंडौदास 
प्रभुति कवियों तथा वेष्णव सम्प्रदाय की ःख्ार-थारा से रिव्थ रूप में (विरासत में) 
उपलब्ध हुई थी । बंगाल के उत्तर में पाई गई बारहवीं शताब्दी की राधा-कृष्ण- 
प्रेम सम्बन्धी धमालियों का उल्लेख हम पीछे कर चुके है। नीचे हम सूरसागर से 
कुछ नायिकाओं के उदाहरण देंगेः-- 
बचन विदग्धा नायिका--वचन-व्याज या वचन्‌-चातु्य से अपना 
कार्य सिद्ध करना;--- 
तब राधा इक भाव बतावति । 
मुख भुसकाइ सकृचि पुनि लीन्हों, सहज चली अजखके निरुवारति ।। 
एक सखी आधवत जल लीन्हे, तासों कहति सुनावति। 
टेरि कल्यों घर मेरे जहों में यमुना ते आवति 


( २३८ ) 


तब सुख पाई चले हरि घर कों हरि प्रियतमहि मनावति । 
सूरज प्रभु वितपन्न कोक गुन वाते हरि हरि ध्यावति ॥॥६४॥। 
--पृष्ठ २६८ ( २६४२ ना० प्र० स॒० ) 
इस पद में अन्यसंनिधि-व्यंग्य गृढ़ोक्ति अलेकार भी है । 
स्वय' दूतिका अपरिंचित नायक से वचन-विदग्धता द्वारा अपना कार्य सिद्ध 
करती है, परन्तु वचन-विदृश्वया नाथिका परिचित नायक से वाकृचातुरी द्वारा 
अपना कार्य निकालती है । 
क्रिया-बविद्‌ग्धा नायिका-क्रिया-चातुर्य से अपना कार्य सिद्ध करना, यथा 
स्थाम को भाव दे गई राधा । 
नारि नागरिनि काहूँ लख्यौ, 
कोउ नहीं कान्ह कछु करत है बहु अनुराधा ॥६५॥ (२६४३ ना“प्र०स०) 
अभिसारिकाः -शशजार से सुर्साजत होकर नायक के पास जाना-- 
प्यारी अंग सिंगार कियो । 
बैनी रची सुभग कर अपने टीका भाल दियो॥ 
भोतियन माँग सखँवारि प्रथम ही केसरि आड़ सँवारिं । 
लोचन आँजि, स्नवन तरिवन-छुबि को कवि कह्दे निवारि ॥ 
नासा नथ अतिही छवि राजत बीरा अधरन रंग । 
नवसत साजि चली चोली बनि सूर मिलन हरि संग || &७ ॥ 
--एष८ठ २६६ ( २६४५ ना० प्र० स० ) 
बासक सज्ज[-पति का आगमन निश्चित जानकर श्यज्ार सज्जा करना* 
राधा को मैं तब ही जानी । 
अपने कर जे माँग सँवारे रखि रचि बेनी बानी ॥ 
मुख भरिं पान मुकुं! ले देखति तिनसों कहति अयानी । 
लोचन ऑजि सुधारति काजर छाँह निरखि मुसकानी ।। 
बार बार उरजनि अवलोकति उनते कौन सयानी । 
सूरदास जेसी है राधा तेसी मैं पहिचानी ॥ २॥ 
है है - पृष्ठ ३०१ ( ना० ग्र० स० २१६७० ) 
प्रंमासक्ता--प्रेम के आधिक्य को सूचित करने वाली+- 
कबहूँ मगन हरि के नेह । 
स्थाम संग निंसि सुरति के सुख, भूलि अपनी देह ॥ 
जबहिं आवति सुधि सखिन की रहति अति सरमाइ। 
तब करति हरि ध्यान हिंरदे चरण कमल मनाई ॥ 
होइ ज्यों परबोध उनको मेरी पति जनि जाइ । 


( रै१६ ) 


निंदरि-दरि हों रही सबकों आजु लॉ इहि भाइ॥। 
अबहि सब जुरि आह हैंजाँ तुम बिना न उपाई। 
सूर प्रभु ऐसी करो कछु बहुरि न जाउ लजाइ || १५ ॥ 
- प्रृष्ठ ३०० ( २६६३ ना» प्र० स० ) 
इस पद में सखियों में लज्ित होने को साझना, हरि के चरण कमलों 
का ध्यान करना, विगत स्मृति, देन्‍्य आदि संचारी भाव है। सूर ने खज्ञार रस 
के अन्तगंत अनेक संचारी भावों का वर्णन किया है। नीचे लिखे पद्‌ मे 
विप्रलब्धा-नायिका-वर्शान के अन्तर्गत गब॑, चिन्ता, शंका, व्याकुलता, पश्चात्ताप 
आदि कई संचारी भाव एक साथ आ गये है । 
विप्रलब्धा नायिकाः--संकेत-स्थल एवं केलि-मन्दिर में पति को न 
पाकर दुखित होने वाली-- 
राबा चकित भई मन माहीं । 
अबहीं स्याम द्वार हो माँके हाँ आये क्‍यों नाहीं । 
आपुन आएइ तहाँ जो देखे मिले न नंद कुमार ।। 
आबत ही फिरि गये स्याम घन अतिही भयो विचार ॥ 
सूने भवन अकेली मैं ही नीके उक्ककि निहार्‌यों । 
मौतें चूक परी में जानी तातें मोहिं बिसार्‌यों ॥। 
इक अभिमान हृदय करि बेठी एते पर सहरानी । 
सूरदास प्रभु गये द्वार हो तब व्याकुल पछतानी ॥ ४५ ॥ 
“एष्ठ ३०३ ( १६६३ ना० अ० स॒० ) 
नीचे संचारी भावों के कछ उदाहरण दिये जाते हैः 
हपं--गोपिका अति आनन्द भरी । 


ऐ३..* 


माखन दधि हरि खात श्रेम मा निरखति नारि खरी ॥ 

(१२१६ ना» श्र० स०) 

उन्माद--ग्वालिनि प्रगटयो पुरन नेहु । 
दर्धि भाजन सिर पर घरे कहति गुपालहि लेहु ॥ 

(२१५८ ना० श्र० स०) 
जड़ ता-- चलन चहति पय चलत न घर को । (१५६ ना० प्र० स०) 
व्याधि--सखियन मिलि राधा घर लाई। 

देखहु महरि सुता अपनी को कहेँ यह कारे खाई ॥ 
(१३६१ ना० प्र० स०) 
विस्मृति--महा विरह बन मांस परी ै 
चकित भई ज्यों चित्रपतरी हरि मारग बिंसरी ॥ ४८ ॥ 
““एष्ठ ३०३ ( २६४६ ना» प्र० स० ) 


( १४० ) 


व्यामोह--स्याम नाम चकित भई श्रवन सनत जागी । 
आये हरि यह कहि सखिन कंठ लागी ॥। 
मोते यह चूक परी मैं बड़ी अभागी। 
अबके अपराध च्ुमहु गये मोहिं त्यागी ॥५१॥ 
( २०६६ ना० प्र० स्० ) 
मूछों--सखी रही राधा मुख हेरी । 
चकित भई कछु कहत न आवे करन लगीं अवसेरी ॥ 
बार-बार जल परसि बदन सों बचन सुनावत ठेरी ॥ ४२ ॥ 
“--पृष्ठ ३०४ ( २७०० ना० ग्र० स॒० ) 
विवशता--मैं अपनी सी बहुत करी री । 
मोसों कहा कहति तू माई मन के संग मैं बहुत लरी री। 
राखों अटक्ति उतहिं कों घावे उनकों बेसिय परनि परो री । 
मोसों बेर करे रति उनसों मोकों छोड़ी हार खरी री ॥६४॥ 
--प्ृष्ठ ३०४५ (_ २७१२ ना० प्र० स० ) 
पश्चात्ताप--मोते यह अपराध परयो । 
आये स्थाम द्वार भये ठाढ़े मै अपने जिय गव धरयौ ॥ 
जानि बूकि मैं यह कृत कोन्हों मेरे ही तीस परयौ ।६८। 
“पृष्ठ ३०६ (्‌ २७१६ ना» प्र० स० ) 
तन्मय ता---ऐसी बात-कहै जो कोई ताके संग लरों री ! 
आरज पंथ चले कहा सरि है स्यामहि संग फिरों री ॥७२॥ 
“-पएृष्ठ ३०६ ( २७२० ना० अ्० स॒० ) 
अतृप्ति--नख सिख अज्ञ अज्ञ छवि देखत नेना नाहि अधाने। 
निसि वासर इकटठक हीं राखे पलक लगाइ न जाने ॥ 
छवि तरज्ञ अगनित सरिता जल लोचन तृप्ति न भाने । 
सूरदास प्रभु को योभा को अति व्याकुल ललचाने ॥ ६७ ॥| 
बनन्‍नपुष्ठ इ फ्छ्‌ 
लालसा--अब के जो पिउ पाउ तो हिरदय माँक़ दुराऊँ । 
हरि को दरसन पारऊं आमृषण अंग बनाऊँ॥ ७६ ॥ 
-४ष्ठ ३०६ ( २७५४ ना ग्र० स० ) 
संचारी भाव भी सूर की रचना में एक पूण एवं स्वतन्त्र भाव की व्यंजना 
कर रहे हैं और कहीं-कहीं तो रस की कौटि तक पहुँच गये हैं। पाठक पढ़ते हुये 
उसी भाव में तज्ञीन हो जाते हैं। भाव-मग्नता के कारण वह मनोराग आस्वाय 
ही उठता है। 


( २४१ ) 


४7. 


विरहिणी प्रोषितंपतिका नायिंका--जिसका पति विदेश में हों 
अरी मोहि पिउडः भावे, को ऐसी जो आनि मिलावे। 
चौदह विद्या प्रवीन, अति ही सुन्दर नवीन, वह नायक कौन मनावे। 
नेक दृष्टि भरि चितवे विरहिन, विरह तपनि मो ततु ते बुझावे। 
सूरदास प्रभु करहि कृपा अब मोकों नित प्रति विरह जरात्रे || ७७ || 
“पृष्ठ ३०७ (२७२५ ना» प्र० स० ) 

रॉते-प्रिया--राधेहि मिलेहु प्रतीति न आवरति । 

यदृपि नाथ विशु-त्रदन विलोकात दरसन को सुख पावति ॥६४।॥ 
“-छुष्ठ ३०६ (२७४१ ना» प्र० स०) 


[- 


उत्करिठता प्रेमासक्ता लायिका--भ्रिय के विरद में व्याकुल तथा 
उसकी प्राप्ति के लिये उत्कंठित--- 
केहि मारग मैं जाउँ सखी री मारग मौदि बिसर्‌यौ । 
ना जानों कित हो गये मोहन, जात न जानि परुयौ ॥। 
अपनों पिय ढढ्ृति फिरों री मोहि मिलिबरे को चाव ! 
कांटो लागो प्रेम को पिय यह पायो दाव ॥| 
बन डॉगर ढढति फिरी घर मारग तजि गाउठ । 
बूमों दर म प्रति वेलि सो कौउ कहै न पिय कौ ना ॥१४॥ पृष्ठ ३५५ 
(१७२६ ना० प्र० स०) 
भध्या अधीरा नायिका--उन्मुक्त शब्दों में नायक को उलाहना देने 
तथा क्रोघित होने वाली-- 
मोहि छुवो जिनि दूरि रहौ ज 
जाकोँ हृदय लगाइ लई है ताकी बाँह गहों ज।. 
तुम सबश और सब मूरख, सो रानी और दांसी॥ 
मै देखति हिरदय वंह बेठी हम तुमकों भई हॉँसीं। 
बाँह गह॑त कंछु सरम न आवत सुख पावत मन माहीं । 
सुनहु सूर मों तन को इकटक चितृवति डरंपति नाहीं ॥६ »॥। पृष्ठ ३६५ 
(३ ३४ ता०9 प्र० स०) 
कंलहान्तरिंतां नायिका--मान द्वारा प्रथम कलह करके पोछे पश्चात्ताप 
करने वाली | पश्चात्तापं और मान-मंग का वर्णन- रत मक 
चूक परी मौते में जानी मिले स्थाभ बंकेसीर् री 
चरन गहों गाढ़े करें कर सा पुनि-पुनि खरीस 'छुवांक रौ। 


( रे४३४ ) 


मुख चितर्व। फिरि धरनि निहारों ऐसी रुचि उपजाऊँ री ॥ 
मिलों धाइ अकुलाइ भुजनि भरि उर की तपनि जनाऊँ री। 
पूरस्याम अपराध छमहु अब यह कहि कहि जु सुनाऊ री ॥७३॥ 
“पृष्ठ ३०६ (६७५१ ना० प्र० स० ) 
मानवर्ती नायिका-ग्रिय का प्रिया की मनाता । 
कहा भई धन बावरी कहि तुमहि सुनाऊ । 
तुमते को है भावती को हृदय बयाऊँ॥ 
तुमहि श्रवण तुम नेन हो तुम प्राण अथारा । 
बथा ऋघध त्रिय क्यों करो कहि बारंबारा॥ 
भुज गहि ताहि बताबहू जो हृदय बताववि। 
सूरज प्रभु कहै नागरी तुम ते को भावति ॥६८॥ पृष्ठ ३६५ 
(३०३५ ना० प्र० स०) 
इस पद में शठ नायक का उदाहरण भी आ गया है | 
खण्डिता नायिका--जिसका प्रिय दूसरी नायिका के पास से आबे और 
यह नायिका दुख का अनुभव करे |) 
प्यारी चिते रही मुख पिय को । 
अजन अधर कपौलनि बन्दन लाग्यौं काह तिय कौ ॥। 
तुरत उठी दर्पण कर लोन्हे देखो बदन सुधारों । 
अपनों मुख उठि श्रात देखि के तब तुम कहूँ सिधारों ॥ 
' काजर बिन्दन अधर कपोलनि सकुचे देखि कन्हाई। 
सुर स्पाम नागर मुख जोबत वचन कलह्मौ नहि जाई । ३३ ॥। 
“पृष्ठ ३७२ (३१०० ना० प्र० स॒० ) 
खरिडितान्तगत मध्या अधीरा नायिका-- (मतिराम के अबुसार) 
तहाँ जाहु जहाँ रोनि बसे हो । 
काहे कों दाहन हो आये अंग-अंग चिह्न लसे हो ।। 
अरंगजे अंग मरगजी माला बसन सुगन्ध भरे हो | 
' कीजर अधर कपोलन बन्दन लोचन अरुन घेरे हो ॥ ५३ ॥ 
३ जे मर +--पृष्ठ ३७४ ( ३१२० ना» प्र० स०) 
'... अन्य संभ,ग दुःखिता--नायक को अन्य स्त्री से प्रेमासक्त देखकर या 
सुनकर नायिका उस स्त्री को उलाहना दे या उसके प्रति ऋोध प्रकट करे-- 
अल आन कक किए कक से कि लेजर लक अकित +मकी की 


अनाज >> गे. 








2 हरिबंश, विष्णु पव ६५-६७ में , खंडिता सत्यभामा का वर्णान है जो 
कृष्ण को छल्ती, धूतं, शठ आदि शब्दों, से सम्बोधित करती है । 


( २४३ ) 


' यह! क्रहि मुख, मन योचई भई सौति हमारी 
| ऐसी सुन्दर नारिकों जवबहीं वे पेहे। 
। ब्लड भुज' भरि अ कवारि के हंसि कयठ लगेहे ॥। 
! अंक्षाश बश्नि मोकों भई थी कहते आई। 
[सियामाहि।/ बंध करि. लेइ्गी मैं जानी माई ॥ प्रृष्ठ ३१८ 
१०४ 9 ॥9.॥ ७! “(२८१६ ना]० 5० स॒०) 
(०० «एनुशयज्ञा--]र्सकेत स्थान पर से मुरली वादन को सुनकर उसको सपत्नी 
पुमऋरनाउअ 7८ दुखी होना>इस व्यंग्य से दूसरी अनुशयना नायिका सिद्ध होती है जो 
पछता रही है कि वह मुरली बजाने वाले के पास न पहुँच सकी । 
“देह अ्रख्ियिं ते सुरली अति प्यारी वे बेरिनि यह सौति ॥ 
(३ ०२७ न[० आ० स०) 
॥ पजीचियाज़ तुम होत नहीं क्यों उपजी बुरी बलाइ। 
, शरिह्र[स अमु हम पर याकों कीनी सोति बजाइ ॥ पृष्ठ ३३८ 
र् ( १८३८६ न० प्र० स० ) 
$ ले 5 वलल-- ् #॥| /] ६ ग ७०७. रू 8 ४5. 
इस पद में नाग्रक का मुरली बजाने से सक्रेत स्थान में पहुंचना सूचित 
तीनो हैं 5 में पे दर रथि* [रु रे घ2+ कि 
ता हैं और नायिका की न पहुँचना । 
उत्कण्ठिता नायिका 
लत्तिता&-चधांऋहि ते हरि पंथ निंहारे । 
ललिता रुचि करि घाम आपने सुमन सुगन्धनि सेज संवार ॥ 
|: ०५ (७ 9 9:24 
कबहुँक होति वारन ठाड़ी, कबहुँक गनति गगन के तारे । 
कबहुंक आइ गली मग जोवति अजहूँ न आये स्याम पियारि ३ ०॥| 
“पृष्ठ ३७२ (१ ०६७ ना० प्र० स० ) 
न्द्रावल्ली---चंद्रावली स्थाम मग जोवति । 
कबहुँ सेज कर भारि संवारति कबहुँ मलयरज भोवति ॥ 
कबहुँ नेन अलसात जानिक्ते जल ले ले पुनि धोवति। 
कबहुँ भवन कबहूँ आँगन हो ऐसे रैनि विगोवति ॥ 
कबहुँक विरह जरति अति ब्याकुल आकलता मन मोवति । 
सूरस्याम बहु रवनि-रवन पिय यह कहि तब गुण तोवतिं ॥॥४६॥ 
“--पुष्ठ ३७४ (३ ११६ ना० श्र० स॒०) 
इसी प्रकार इन्दा, कुम॒दा, शीला आदि के साथ कृष्ण का बिहार 
वर्णन किया गया है । 
मानवर्ती नायिका ( शिक्षा सखी )--८ 
यह ऋतु रूसिबे की नाहीं । 
बरसत म्रेघ मेदिनी के हित प्रीतम हरषि मिलाहीं | 


( २१४४ ) 


8० 


जैती बेलि ग्रीपम ऋतु डाहीं ते तरुवर 5» 
जे जल बिनु सरिता ते पूरन मिलन समुद्रहिः जोहीं ॥ 
जोबन धन है दिवस चारि को ज्यों बदरी कौ छह । 
दम्पति रस-रीति कही है सममि चतुर मत्रे। माद्दी |॥ 
यह चित धरहु सखौरी राधिका दे दत्तील्क्ीब्राही | 
सूरदास हठि चलहु राधिका संग दूती पिय पाहं ॥६४॥ ४855 ४०१ 
(३३६ है मिसिप्र० स०) 
आ'गार के अन्तर्गत दूती का भी एक प्रधान स्थॉन हैं| सूर! नें इसकी 
भी वर्णन किया है-- :॥ इ० की $ ४ 
मान-भंगार्थ दूदी को भेजना--विरह निर्वेदि' और संघद्ठन 
बहुरि नागरी मान कियी । 
लोचन भरिं-भरि ढारि दिये दोउ अति तन्‌ बिरेह हियो ॥ 
यह सनिके दूती हरि पठई देखि जाय अरभुमौन । 


सूर॒स्याम यह कह्वितिहिं पठई तजहि जेहि मान ॥१०॥ -“-घुष्ठ ३८१ 


भे फ् गली ष्ल्क्री ै 
५०068, किक के: 'फ्र कु 


नायिका मैंद में नायिका का भाव तो अतीत |प्रश्िद/-है;ः पर सूर ने 
नायक के मान का भी वर्णन किया है। कृष्णा के राघा से रूठ जाने पर सुर 
लिखते है--- 
मानी नायक (कृष्ण का मान) 
लाल निद्धर हो बैठि रहे । 
प्यारी हाल्‍हा करति मनावति पुनि-पुनि चरन गहले॥ 
नहिं बोलत नहिं चिंतवत मुखतन धरनी नखन करोंवत । 
आपु हंसति पुनि-प्‌ नि उर लागति चकित होत मुख जोचत॥ 
कहा करत ऐ बोलत नाही पिय यह खेल मिटावहु । 
सरस्याम मुख कोटि चन्द्रछहवि ह सिके मोहि दिखावहु ॥ “-ण्ृष्ठ ३१० 
(२७६४ ना० प्र० स०) 
सूर ने राधा की तिरछी दृष्टि से कृष्ण को, मूछित भी करा दिया है। 
कृष्ण की मूछा--चितई चपल नैन की कोर । 
मनमथ बान दुसह अनियाोरे निकसे फ़ूटि हिंये वहि ओर ॥ 
अति ब्याकल धकि घरनि परे जिमि तरुन तमाल पवन के जोर । 
कहुँ मरली कहूँ लक॒ट मनोहर कहूँ पट कहूँ चंद्विका मोर ।। 
(३३५७ ना» प्रृ० स9) 


( २४५ ) 


ख़न बूढ़त खन ही खन उच्धरत विरह सिधु के परे ककोर । 

प्रेम सलिल भीज्यों पीरो पट फटयो निचोरत अचल छोर ॥ ब६्॥। 
“-पुष्ठ ४०० (३३५७ ना० प्र० स्त्०) 

नायकों के भी कुछ अन्य स्वरूप भी सूरसागर मे उपलब्ध होते हैं। 


नीचे के पद से उपपति नायक का चित्र हैं :-- 
उपपति नायक--नेन कोर हरि हेरि के प्यारे बस कीन्हीं। 
भाव क्ह्यौ आधीन को ललिता लखि लीन्ही ।। 
तुरत गयो रिस दूरि हुवे हंसि कंठ लगाये | 
भली करी मन भावते ऐसेहु में पाये। 
भवन गई गहि बाँह ले जांगे निसि जाने। 
अ'ग सिथिल निशि श्रस भयो-मनही मन भाने ॥ 
अंग सुगन्ध मदन कियो तुरतहिं अन्हबाये । 
अपने कर अंग पाछि के मन साध पुराये ॥ 
चीर आभूषण अंग दे बेठे गिरिधारी। 
रुचि भोजन पिय कों दियों सूरज बलिहारी ॥ ४० ॥ 
“पृष्ठ ३७३ (३ १०७ ना० प्र० स०) 
इसी प्रकार कतिपय पदों में घृष्ठ, शठ, दक्षिण, अनुकूल आदि नायक़ों 
का भी वर्णन मिलता है । 
परकोया--वेष्णव भक्ति की रागानुगा ( गौडीय ) शाखा में परकीया 
प्रेम को श्रेष्ठा दी गई है।सूर की राधा कृष्ण की विवाहिता पत्नी है । 
अतः वह स्वकीया है । परन्तु कुछ गोपियों के रूप मे परकीया प्रेम की भी 
अभिव्यंजना पाई जाती है। नीचे के पद में कुलन्मर्यादा छोड़कर कोई गोपी 
कृष्ण के प्रेम में तन्‍्मय हो रही है-- 
थकित भये मोहन मुख नेन । 
धुघट ओट न मानत केसेहु बरजत-बरजत कीन्हों गौन ॥ 
निदरिं गईं मयादा कुल की अपनों भायौ कीन्हों | 
मिले जाइ हरि आतुर & के लूटि सुधा-रस लीन्हों ।--पृष्ठ २३१ 
(२६५७ ना० प्र० सण० ) 
इसी प्रकार “आरज पंथ चले कहा सरि है स्यामहिं सन्न फिरों री ।” 
(२७२० ना० प्र० स०) पंक्ति से भी परकौया का भाव सूचित होता है । 
सूरसागर में संयोग श॒गार का अतीव व्यापक वन मिलता है। उसमें 
जपालाम्म, प्रतिबिस्ब दृश्य, घुष्ठता, पति-पत्नी का अन्योन्य स्वरूप घारण करता 


( २४६ ) 


अर्थात्‌ गधा का कृष्ण बनना और कृष्ण का राधा वस्त्र परिवतेन, मुरली; शरदकी 
चॉदनी में राखलीला, हिडोले पर भूलना, फाग खेलना आदि अनेक ेगार- 
सम्बन्धी प्रसंगाँ का उल्लेख हुआ है। संयोग श््ञार का ऐसा कौन या पक्ष है जो 
सूर की लेखनी से न मिकला हों । परवर्ती कवि तो सूरके उच्छिष्ट मात्र को ही 
अपनी रचनाओं में अंकित करते रहे, पर उनमे बह ताजगी कहाँ, जो सूर की 
प्रमुख विशेषता है १ 


श्रद्धार में वीर रस--शगार रख के अन्तर्गत वीर रस की सामग्री 
जुटाने का कार्य अनेक कव्रियों ने किया है | जायसी ने बादल ( एक्र यीड्धा का 
नाम ) के प्रसंग से उसकी हिरागमन में आई हुई पत्नी के श्टंगार वणन में ऐसा 
ही किग्रा है। पर यह गाए में वीर रख का आभास मात्र है। वास्तव में वहाँ 
वर्णन शव गार रस का ही है। सूर ने नीचे लिखे पद में रूपक ओर उत्प्रेत्षा 
अलंकारों द्वारा शव गार में वीर रस का वश न किया है-- 


रु थे (रुपे) रति संग्राम खेत नीके 

एक ते एक रन वीर जोघा प्रबल सुरत नहिं नेंक अति सबल जी के |। 
भोंह कोदरड सर नेन थानुषी काम छुटनि मानों कटठाद्ननि निहारे । 
हँसनि द्विज चमक, करिवरनि लो है मलक, नखन-छत-चात नेजा समारें ।। 
पीतपट डारि कंचुकी मोचित करनि, कवच सन्नाह सो छुटे तन तें । 
भुजा भुज धरत मर्नों द्विरद सुशडनि लरत, उर उरन भिरे दो जुरे मन ते ॥ 
लटकि लप्टानि सुमट लरि. परे खेत, रति सेज उच्चि ताम कोन्‍्ही । 
सूर प्रभु रसिक प्रिय राधिका रसिक्रिनी, कोक गरुन सहित सुख्र लूटि लीन्हों ।॥ 

१७००, पृष्ठ २०६-३१० (२७४७ ना० प्र० स०) 


यहाँ सूर शंगार, में बीर रस का आमास मात्र देके ही नहीं रह जाता | वह 
उसका और अधिक विकास करता है | छिसी बात को कह कर छोड़ देने की 
उम्रकी प्रवृत्ति ही नही है। वह उस बात की गहराई और विस्तार दोनों मे जाता 
है | संचारी भावों के सम्बन्ध में हम उपकी इस श्रवुत्ति का सकेत पहले भी दे 
चुके है ।-किसी भाव को अंकुरित करके वह उपका दूर तऊ प्रस्फुटन काता जाता 
है, जिममें वह भात्र रस नहीं, तो रसबत कोटि तक तो अव॑श्य ही पहुँच जाता है । 
गार में वीर रस का वर्ण न करते हुए भी वह अपने इस सेवभाव का परित्याग 
नहीं करता । दों वीरों में संआम हुआ है तो किसी ने विजय भी तो श्रा्त की होगी । 


( रे४७ ) 


विजय नहीं, तो दोनों की कुश्ती बराबर छठी होंगी । पर नहीं ,इस स्मर-समर में 
तो राधा विजयिनी बनी है और आज वह झपनी विजय के उपलक्ष्य मे .वौर 
सैनिकों को 'विक्टोरिया क्राला! जेसे आभूषण प्रदान कर रही है | सूर लिखते हैं- 


बहुरि फिरि राधा सजति पिगार । 
मनहें देति पहिरावति अंग, रन जीते सुरति अपार ।। 
कंटि तट सुभटनि देत रसन पट भुज भूषन छा हार । 
कर कंकन, काजर, नकबेसरिं, दोन्हों ठिलक लिलार॥ 
वीरा विहंसि देत अधरन का सन्मुख गसहे प्रहार । 
सूरदास प्रभु के जो विसुख भये बॉबति कायर बार ॥ 
““प८ठ ३१४ का अन्तिम पद्‌ (२८०१ना० श्र० स०) 


कृष्ण के साथ रण करने से बाल विमुख रहे । अतः वे कायर घोषित 
कर दिये गये ओर उनको वन्धन का दशड दिया गया, परन्तु जिन्होंने सामने डट 
कर युद्ध किया है, उन्हे पारितोषिक मी मिला । राधा के सेनेकों के सामने कृष्ण 
की सेना भला वया ठहरवी ! इसीलिए यह विजयोत्सव मनाया जा रहा है । हाथों 
को कंकश, नासिका को नथ, ललाट को तिलक, अबरों को बीड़ा और वक्तस्थल 
को हार पहिनाया अथवा! दिया जा रहा है। धन्य है सूर की कानत एवं क्रान्त 
कल्पना ! श्टगार-सजा के अन्लीभूत आभूषणों का व्णन भी कर दिया और उसके 
साथ विजयोत्धव मना कर उपहार भी वितीण करा दिये। एक साथ दो-दो काम-- 
ओर इस खबी के साथ--दिलि कहता है कि सूर को दिल खोल कर दाद दी 
जाय ! ऐसा भाव-प्रथान कवि किसी भाषा को भाग्य से मिलता है । 


विग्रलम्भ---जितनी निपुणता एवं रसिकता के साथ सूर ने संयोग अज्ञार 
का वर्णन किया है, उतनी ही दत्तता एवं मग्नता के साथ विशप्रल्लम्भ का भी । जो 
व्यापकता, विस्तार एवं गम्भीरता संयोग श४गार के अन्तर्गत आने वाली मनो- 
दशाओं के चित्रण में प्रकट हुई है, वही वियोग-बर्णन मे भी पाई जाती है । 
मलिक मुहम्मद जायसी को पद्मावत में भी वियोग का चित्रण व्यापक रूप से 
किया गया है। नागमती के विरह वर्णन में कवि ने पशु, पत्ती, मबन, वाटिका 
सबको विरह से प्रभावित दिखाया है। सूर की विरह-विदग्धा गोपियों, शाब्ना एवं 
यशोदा के भी साथ लतायें जल रही है, यमना विरह-ज्वर से काली पड़ गई है 
गायें ऋष्ण-विरह में क्षीण एवं कृशगात हो गई हैं, और ब्रज की शस्यश्यामला 
बस घरा सुनसान एवं वीरान हो रही है। कुष्ण का वियौग सामान्य विरह का 
ग्ोतक नही है, उप्मे ब्रजमूमि के बहाने समझ भूमएडल तथा गोपियों के बहाने 


( २४४५ ) 


निखिल प्राणि-समूह का विरह चित्रित हो रहा है। सूर के हृदय को जो धड़कम 
ओर तड़पन विप्रलम्भ के वणन में प्रकट हुई है, उसमें मानों समस्त विश्व की 
हृवय योग दे रहा है । 


आचायों ने संयोग श्ट गार से विप्रतम्भ श्र गार को उच्च स्थान दिया है । 
यह भी सकारण है। संयोग में श्रम की वास्तविकता छिपाने के लिए अनेक अब- 
सर आ जाते है, पर वियोग में ऐपा होना असम्भव है। श्रेमी के वास्तविक प्रेम 
का परिचय विंयोगावस्था में ही होता है | प्रेम-छपी स्वर्ण का खा और खोटा 
होना वियोग की कप्तौठी पर कथने से ही मालूम पड़ता है। कृष्ण की विदमानता 
में यदि राधा तथा गोपियाँ उनसे प्रेम करती हैं, तो वह जनता के सामान्य धरा- 
तल की सी बात है, पर यदि वही प्रेम उतनी ही तीब्र मात्रा में, उतनी ही विभो- 
रता के साथ वियोग में भी प्रकट होता है, तो उस्तकी सत्यता में क्रिसी को संदेह 
नहीं हो सकता । सूरखागर में इस वियोग का सफल चित्रण है। इस क्षेत्र मे भी 
सूर की समता करने वाला, विरह-बेदना का इतना विस्तुत और गम्भीर अनुभव 
करने वाला, कोई कवि नहीं दिखाई पढ़ता। सूर विप्रल॒म्भ श््वार का अद्वितीय कवि 
है| उसके सूरसागर में वियोग-जन्य नाना प्रकार की मानसिक दशाओं की तरंगें 
उद्दो लित॑ हो रही हैं, हृदय की घनीभूत पौड़ा आँसुओं की शतशत धाराओं में प्रकट 
होकर लंहरें मार रही है । 


बेड़ो गंभीर, तीत्र एवं तड़पा देने वाली है यह विरह-जन्य वेदना । कृष्ण 
मथुरा जाने वाले हैं | ब्रज-वासियों के लिए कष्ण-वियोग का यह प्रथम अवसर हें। 
इस समय उनकी जो दशा हो रही है, उसका थोद्ा-सा उल्लेख हम पीछे कर चुके 
हैं। कृष्ण के चलने के समय और उसके पश्चात्‌ जो दशा हुई, वह तो कठोर से, 
कौर हृदय को भी द्रविंत+करने वाली हैं। सूर जेसे भावुक हृदय वाले व्यक्ति की 
अनुभूति का तो कहना ही क्या ! 


सहृदय सुर लिखते हैं कि कृष्ण के रथः में बेंठते ही 'महरि पुत्र कहिं सोर 
लैगायी तर ज्यों घरनि जुटाइ“-यशोदा तो पुत्र-युत्र! चित्लाती हुई घढ़ाम से 
धंस्ती पर गिर पढ़ी तथा अन्य गोपियाँ चिंत्रवत स्तब्य खड़ी रह' गई'। कोई 
किंसी से नहीं बोलता । संबके मुख फीके पढ़े हुये हैं | आँखों से अविरंल अश्रुवारा 
बह रही' है---सबंके सब व्याकुल, बेचेन, लुटे हुएं से-- 


सही जहाँ सो तहाँ सब ठाड़ी । 
हरि के चलत देखियत ऐसी मनहुँ चिंत्र। लिंखि काढ़ी ॥ 


( रै४& ) 


सूखे वदन, ख्बत नेनन ते जलवबारा उर बाढ़ी । 
कंधनि बाँह घेरे चितवति हम मनहुँ बेलि दव-डाढ़ी ॥३४.॥ 
पृष्ठ ४६० (२६१२ ना० ग्र० स*) 
गोपिकाओं के पर घर जाने के लिए नहीं बढ़ते । नेत्र आगे न देख कर 
पोछ्े ही देखते हैं । जब मन ही उध् माछुर्य मूर्ति के साथ चला गया, तो नेत्र और 
पैर यहाँ कैसे रह सकते है। एक गोपी कहती हैः“ 


पाछे ही चितवत मेरे लोचन, आगे परत न पॉइ। 
मन ले चली माधुरी मूरति कहा करो ब्रज जाइ ॥। 
पवन न भई पताका अम्बर भई न रथ के अज्जञ। 
धूरि न भई चरन लपटाती जाती वहेँ लॉ संग ॥४०।॥॥ 
पृष्ठ ४६१ (३६१७ ना० प्र० स०) 
गोपी के हृदय की यह मावना अनन्य प्रेम की सूचक है और उससे प्रिय- 
तम का सामीप्य जेसे भी हो, प्राप्त करने का लक्ष्य स्पष्ट हो रहा है। निम्नलिखित 
पद से भी गोपियों की तनन्‍्मयता सूचित होती है। वे अपना प्रथक्‌ अस्तित्व रखना 
ही नहीं चाहती । उनका ध्येय है श्याममय हो जानाः-- 
बिछुरे श्री बजराज आजु इन नेननु की परतीति गई। 
उठि न गए हरि संग, तबहि ते है न गए सखि स्प्राम-मई ।॥।३७॥ 
पृष्ठ ४६० (३६१४ ना०प्र०्स०) 
गोपियों के लिए जो घर कृष्ण की विश्वमानता में स्वर्ग करा नन्‍्दन कानन 
ब्रना हुआ था, वह आज ह#८्ण के वियोग में उन्हें काठने दौडता हैः-- 
अरी मौहि भवन भयानक लागे माई स्याम बिना। 
सूरदाात मोहन दरसन बिनु सुख-संपति सपना ।।४०॥। 
पृष्ठ ४६१ (३६२६ ना ग्र० ख०) 
भवन ही वया समस्त सुख-सम्पत्ति मोहन के विरह में स्वप्न हो रही है । 
ओर तो और, जब से श्याम गये, वब से श्यामला रजनी को देख देख कर किसी 
को भो नींद नहीं आतीः--- 
आजु रोनि नहिं नींद परी । 
जागत गनत गगन के तारे रसना रटत गोबिंद हरी ॥४४॥ 
पृष्ठ ४६१ (३६२२ ना“प्रण्स०) 
गोपियाँ सोचती है, इस विरदह-व्यथा को सहन करने से तो अच्छा होता 
यह हृदय हो विदोण हो जाता । अनुभूति का केन्द्र हृदय हो तो है। न यह रहता 


(. २१५० ) 


न व्यथा का अनुभव करना पड़ता | 'हरि विछुरत फाट्यो न हियों । भयों कठोर 
बज्‌ ते भारी रहि के पापी कहा कियों ॥” ३६२३ । यह वज्-कठिन हृदय न फटा ! 
यह पापी रह-रह कर दुख का अनुभव करा रहा है ! क्यों न उस समय विष घोल 
कर पी लिया १ इस जजंर जीवन से तो मृत्यु ही मंगलमयी थी। 


ऋष्ण के वियोग से ब्रज की समस्त श्री, सकल शौभा ध्वस्त हो गई। 
वया जड़ और क्या जंगम, क्या चेतन और क्या अचेतन; क्या पशु और क्या 
मानव, सबके सब विहेल और विकल हो रहे है। गायों ने दूध देना और तृण 
चरना तक छोड़ दिया है । विरह के फंदों में फंसे हुए सबके सब तड़प रहे है, 
तिलमिला रहे है | सूर नीचे लिखे पद में ब्रज भूमि का कैसा करुण चित्र अंकित 
करते हैः-- 
तब ते मिटे सब आनन्द |# 
या ब्रज के सब भाग, सम्पदा, ले जु गये नंदनंद ॥ 
विदह्दल भई जसोदा डोलति, दुर्खित नंद उपभंद । 
घेनु नही पय खबति रुचिर मुख चरति नाहि तृण कंद ।। 
विषम विंयोग दहत उर सजनी बाढ़िं रहे दुख दन्द । 
सीतल कौन करे री माई नाहिं इहाँ ब्रजचंद ॥ 
रथ चढ़ि चले, गहे नहि काऊ, चाहि रही मति मन्द । 
सूरदास अब कौन छड़ाबे परे विरह के फन्‍द ॥ध्णा 
कु पृष्ठ ४घ० (३७७५ ना० श्र० स०) 


गोपी, ग्वाल, गायें, सभी पीले पड़े हुए हैं। कृष्ण के बिना जेसे इनका 
कोई भी संरक्षक नही रहा । सब के सब अनाथ तु्य जीवन के दिन बिता रहे है 
मांसल शरीर सूख कर कॉटा हो रहा दहै। चारों ओर से जेसे दावानल उमड़ता- 
घुमड़ता चला आता हो और उसमें समस्त ब्रज वसुन्धरा धाँय-घाँय करके जल 
रहो होः+- 


गोपी गाइ सकल लघु दौरघ पीत बरन कृस गात । 
परम अनाथ देखियत तुम बिनु केहि अवलम्बिये तात ॥ 








* शीर्णा गोंकुल मणडली, पशुकुल शष्पाय न स्पन्‍्दते । 
मूकाः कोकिल संहर्तिः शिखिकुलं न व्याकुल॑ नृत्यति । 
से त्वद्‌ विरहेण दस्त नितरां गोविन्द देन्य॑ गताः । 
किन्त्वेका यम्न॒ना क्रज्ञ नयना नेत्राम्बुमिव॑र्धते ॥। 


( २५१ ) 


दसहू दिसि ते उदय होत है दावानल के कोठ। 

आँखिन मूं दि रहत सन्मुख हवे नाम कबच दे ओट ॥३॥ 

पृष्ठ ४८५१ (३७८६ न|० प्र० स०) 

नंद, यशोदा, गोपी सब के सब कृष्ण के विषम वियोग में सुध-बुध भूले 

हुए हैं। उन्हें कभी संध्याकाल में कृष्ण का गायें चराऋर लौटना याद आता है; 

कभी उनका बंशी बजाना और कभी उनकी नटखटठपन से भरी हुई बाल लीलायें। 

एक दिन तो कृष्ण और बलराम के गुण कहते-सुनते समस्त रात्रि व्यतीत हो गई 

और यशोदा ने अश्रभरित नेन्नों से प्रभात के दर्शन किए | नीचे लिखे पद मे 
विगत स्थृतियों का कितना सुन्दर चित्रण है;-- 


इहि बिरियाँ बन ते ब्रज आवते । 

दूरहि ते वे बेनु अधर धरिं बारम्बार बजावते।॥ 

कबहुक काह भाँति चतुर चित अति ऊँचे सुर गावते । 

कबहुँक ले-ले नाम मनोहर घोरी थेनु बुलावते ॥ 

इहि विधि वचन सुताय स्याम घन मुरछे मदन जगावते । 

आगम सुख उपचार विरह ज्वर वासर ताप नसाचते ॥ 

रुचि रुचि प्रेम पियासे नेनन ऋम-ऋम बलहिं बड़ावते । 

सूरदास रसनिधि सुन्दर घन आनंद प्रगट करावते ॥१३५॥। 

पृष्ठ ४१४. (३८१६ ना० प्र० स०) 


इसी प्रकार ब्रजवाधियों को कभी कृष्ण की माखन-चोरी याद आती है 
कभी बालकओं की पंक्ति में ब्रेंठकर सबझों भोजन बाँट-बॉट कर खिलाना और 
गायें चराना याद आता है। विरह मे स्मृतियां इश्चिक दंशन का काय करती 
हैं। दुःख में सुखरी बातें शूल के समान चुभती है। केलि और विलात के स्थान 
खाने दौड़ते हैं। इन सबकों सामने लाकर विरही के हृदय से जो हक 
उठती है, उप्से “अपिग्रावा रोदतध्यपि दलति वजस्प हृदयम्‌ पत्थर भी रोने 
लगते हैं और वज का भी हृदय विदीण हो जाता है। सर की रचना में 
दय ही हृदय यहाँ से वहाँ तक दिखलाई दे रहा है। कभी वह पिघल कर 
बहने लगता है, तो समग्र विश्व का हृदय उस में डूबने उतराने लगता है और 
जब जमकर, आश्वस्त होकर स्थिर होता है, तों नवनीत की पुतली के समान 
क्रॉमल एवं सुकमार, स॒ग्ध एवं स्निग्ध रूप में जन-जन के लोचनों को आप्यायित्त 
करने लगता है । गजब की है सर की यह हृदयानभूति, यदि सर को हृदय और 
दृदय को घूर कहें तो अत्युक्ति न होगी । 


( २१४५२ ) 


संथ्रोगावस्या मे जो वस्तुयें सुरदायिनी होती हैं, वियोग में वे ही 
दुःखदायिनी बन जाती है । ब्षों की जो फुद्दारें कभी प्रेमोदक करती थीं, वें हो 
आज गौपियों के लिये, गोपी ही क्या समस्त ब्रजवासियों के लिये, भाले और 
वाणों का कार्य कर रही हैं | बादल उमड़-घुमड़ कर अपने भयावने रूप से 
गोपियों को भयभीत कर रहे है। पावस ने विकराल आक्रान्ता का रूप धारण 
कर लिया है। वे काले-काले बादलों के दल के दल उन मतवाले हाथियों के 
समान हैं, जिन्होंने बन्धन तोड़ डाले है । अपने पैरों तले न जाने किंतनों को 
रौद कर, कुचल कर, सुड में लपेट कर ये संहार को विंभीषिका उत्पन्न करेंगे ! 
सर लिखते हैः-- 
देखियत चहूुँ दिसि ते घन घोरे । 
मानों मत्त मदन के हथियन बल करि बन्धन तौरे ।| 
स्याम सुभग तनु, चुअत गशड मद, बरसत थोरें थौरें। 
रुकत न पौन महावत हू पे मुरत न अंकुस मोरे॥ 
बिनु बेला जल निकर्सि नयन तें कुच क॑खुकि बंद बोरे । 
मनों निकसि बग पॉकिदात उर-अवधि-सरोवर फोरे ॥। 
तब तेंहि समय आनि ऐरापति ब्रजपर्ति सो कर जोरे । 
अब सुनि सूर कान्ह केहरि बिन गरत गात जेसे औरे ॥ १८ ॥ 
पृष्ठ ४६३ (३६२१ ना» श्र० स० ) 


इस पद में सांगरूपक है । घोर गजंना करते हुये बादल मद-मत्त हाथी 
हैं। पानी का बरसना हाथियों के गंडस्थल से मंद-जल का टपकना है। पवन 
महावत बना हुआ है, परन्तु आज ये बादल रूपी वारण उसके अ'कुश रूपी 
निवारण तक को नहीं मोनते । बादलों में उड़ते हुए श्वेत बगुले मानों हाथियों के 
श्वेत दाँत है, जो हृद्यरूपी सरोवर की अवधि रूपी सौमा को फोड़कर बाहर 
निकले है। तालाब का बाँध ही टूट गया, तो पानी कैसे रुक सकता है ? तभी 
तो बाहर यह जदाधार और गोपियों के हृदयों को फोड़कर निकली हुईं कच- 
कंचुकि-बन्धन सबको डुबोती हुई यह अश्रुधारा कितने उद्दाम वेग से प्रधाहित 
हो रही है । बेला अथोत तठ-भूमि रूपी अवधि की बेला (समय) के टट जाने 
से जल रूपी आंसू बह चले हैं। क्रितना सुन्दर रूपक का निर्षाह है। चमत्कार- 
वादिता और रसात्मकता का एकत्र योग ग्रायः असम्भव होता है, पर यहाँ दोमीं 
एक साथ विद्यमान हैं। रूपक के निवाह और कल्पना पर दृष्टि डालिये, तो 
एक अदभुत चमत्कार की सृष्टि दृष्टि के सम्मुख उपस्थित हो जाप्ती है. और 
गौपियों के हृदय, रीदन एवं अश्र धारा पर इृष्ठि ले जाइये, तो आप करुश 


(६ २५३ ) 


सागर में मरन हुये बिनां न रहेंगे । कृष्ण रूपी केहरी (सिंह) के बिना गोपियों 
के गात तो ओले के समान गल ही रहे हैं, आप भी उनकी वेदना के अनुभव 
से व्यथा-विगलित हो उद्ेंगे। ये बादल बादल नहीं, पूरे वधिक हैं, जो विरहिणी 
गोपियों का वध करने के लिये आये हैं। “बद्रिया बधन हिरहिनी आई'-- 
इन शब्दों में कितनी करुणा भरी पढ़ी है । 

वर्षा ऋतु में कभी कभी बाइल हट जाते है और चन्द्र की ज्योत्स्ना 
दिखलाई देने लगती है, तो गौपियाँ समभती हैं कि यह रात्रि नहीं, काली 
नागिनी है। नागिनी की पीठ काली होती है, पर उसके नीचे का भाग श्वेत होता 
है। नागिन जब क्रिंसी को काठती है, तो नशे के कारण स्वयं उलयी हो जाती 
है। इस अवस्था में उसकी काली पीठ नीचे और नीचे का श्वेत भाग 
ऊपर आ जाता है | इस रात्रि ने भी वियोगिनी गोपियों को डसा है, तभी तो 
उलट जाने से अंधकार रूपी काली पीठ का भाग तो छिप गया, परन्तु चंद्विका 


के रूप में नीचे का श्वेत भांग ऊपर आकर प्रकाश करने लगा है। सूर लिखते हैं:-- 
पिया बिनु नागिनि कारी रात । 


कवहुँक जामिनि उच्चत जुन्हैया, डसि उलटी हुवे जाति ॥ 
जंत्रन फुरत मंत्र नहिं लागत प्रीति सिरानी जात । 


सूर स्याम बिंु बिकल बिरहिनी, मुरि मुरि लहरें. खात ॥। 
(३ प्र्६० ना०प्रण्स०) 


नागिनी का काटा क्‍या कभी बच सका है ? चाहे जितने यंत्र-मंत्र करलो, 
एक भी कारगर न होगा । यह दंशन मुड्-मुड़ कर लहरें देता हुआ, शरीर को 
ठशण्डा करके ही छोड़ेगा । 

गोपाल के वियोग में रात्रि नागिन है, तो कु.ज वेरी बने हुये हैं। जो लतायें 

पहिले शीतल प्रतीत होती थीं, श्रब उनसे अग्नि की लपटे निकलती मालूम 
पड़ती हैं । क्‍या यमुना का जल इस अश्नि को बुझाने में समर्थ है! क्या ये 
कमल, जल, कपूर, चाँदनी इस दाह का उपचार कर सकेंगे ! अरे व्यर्थ हैं ये सबः- 

बिनु गोपाल बेरिनि भई कु जे । 

तब ये लता लगदि तन सौतल अब भई विषम अनल की पु-ें॥ 

बूथा बहति यमुना खग बोलत, बथा कमल फूलें अलि ग़र॒र्जें। 

पवन पानि घनसार सुमन दे दविसुत किरन भानु भई भुजे॥ २१॥ 

पृष्ठ ४८५३ (४६८६ ना प्र० स० ) 

कृष्ण अपने आगमन की जो अभ्रवधि बता गये थे, वह भी ब्रीत गई । 
मार्ग जोहते-जोहते आँखें गु'जें के समान लाल-हो गई, पर गोपाल न लौदे । 
गोपियाँ सोचती हैं, जब जड़ प्रकृति तक एक निश्चित अवधि के व्यतीत हो जाने 


( रश्ड ) 


पर लोट आती है, तो जेतन मानव अपनी प्रतिज्ञा को कैसे भूल जाता है ! 
कृष्ण | देखी, ये बादल भी अपने बरयने का समय जान कर आगमये ! 
बरु ये बदराऊ बरसन आये । 
अपनी अवधि जान नदनंदन, गरजि गगन घन छाये ॥। 
कहियत है सुरत्तोक बसत सखि सेवक सदा पराये ॥ 
चातक पिक की पीर जानि के तेव तहाँ ते थाये । 
तृण किये हरित, हरषि बेली मिलि, दादुर मृतक जिवाये। 
सूरदास प्रभु रप्षिक सिरोमनि मधुबन बसि बिसराये ।। २२ ॥ 
पृष्ठ ४६४४ (३६२६ ना० श्र० स०) 
चातक, पिक, दाढुर, और तृणादि की पीड़ा का ज्ञान जड़ श्याम घन को 
है, पर हमारा चेतन घन-श्याम जान-बूमा कर भी अजान बन गया ! श्रच्छा 
श्याम घन | तुम बीर हो, पथिक हो, यदि सथुरा की और जाओ, तो अपने 
नामराशि उस श्याम को हमारा संदेश ही पहुँचा देना-- 
वीर बटाऊ पंथी हो तुम कौन देश ते आयये। 
इह पाती हमरी ले दीजों जहाँ साँवरे छाथे | 
दादुर मोर पपीहा बोलत सोबत मदन जगाये | 
सूरदास गोकुल ते बिछुरे आापुत भये पराये ॥ ८३ ॥। प्रष्ठ १०० 
(४००० न]७ प्र० स०) 


वर्षा में मोर और चातक गौपियों को दुःख देते थे । “हमारे माई मौरऊ 
बैर परे”! ३६४७; मोर तो अपने पंखों को कृष्णा के मुकुट में लगा जान कर 
धृष्ट हो गये थे, पर सूरदास परदेश बसे हरि ये वन तें न टरे!” कृष्ण के परदेश 
चले जाने पर ये भी वनसे चले जाते, तो अच्छा था ! ये तो “घन गरजत 
वरज्यौ नहि मानत, त्यो त्यों रटत खरे”--“मुओं मुओं करके चिल्लाते ही रहते 
हैं! मोर तो मोहन के विरह में जलाते ही हैं, पर इस पपीहे को क्या हो गया-- 


“हों तो मोहन के विरह जरी रे तू कत जारत । 
रे पापी तू पंखि पपीह्दा पिउ-पिंउ-पिठ अघराति पुकारत ॥|” 
(३६५६ जा» प्र० स०) 
अद्धरात्रि और प्रिय को पुकार ! पपीहे ! क्यों जलाता है... पर 
अभी गोपियों की पीड़ा का अ्रन्त नहीं । वर्षा बोती तो शरद आ गई। शरद के 


आगमन पर कहीं श्याम का भी आगमन होता ! गोपियों कौ साथ कदाचित्‌ 
सफल द्वोने वाली नहीं, तभी तो वे कहती हैं।--ह 


( २४५५४ ) 


“सरद समय हू स्याम न आये | 
को जानें काहे तें सजनी कहुँ बेरिनि बिरमाये ।”' (३६६१ ना०प्र०्स०) 
शरद को चाँदनी प्ररिद्ध है। समस्त विश्व उसकी सधा से सिक्क हो 
आनन्द मनाता है, पर वियोगिनों के लिए वह भी विषाक्त है। एक गौपी कहती 
“या बिनु होत कहा हां सूनों । 
ले किन प्रगट कियों श्राची दिसि बिरहिनि को दुख दूनों ॥ 
तथा 
“चिते चंद तन सुरति स्थाम की विकल भई' ब्जबाल” 

(३६७३ ना० प्र० स॒०) 
चन्द्र को देखकर श्याम की याद थाते ही ब्रजबालायें व्याकुल हो गई । 
वियोग मे प्रकृति के जो दृश्य अपने विरोधी प्रतीत होते हैं, वे ही कमी-कभी 

अपने सहायक के रूप मे भी दिखलाई देने लगते हैं । जोवर्षा कृष्ण-विरद्द को उद्दी् 
करती है, उसी में श्याम का श्यामल रूप भी दृष्टिगोंचर होता है। एक गौपी 
कहती है; 
“आज घनस्याम को अनुहारि । 
आए उनह साँगरे सजनी देखि रूप की आरि ।।”(३६३३ ना्प्रण्स०) 
यहाँ काले बादल श्री कृष्ण के समान है। इन्द्र धनुष मानों पीताम्बर की 
छवि धारण किये हुये है | दामिनी उनको दन्तावलि की भाँति चमक रही है और 
उड़ती हुई श्वेत बक-पंक्ति मोतियों की माला के समान है। इसी प्रकार जिस 
चातक का स्वर इतना कर्क प्रतीत होता था, वहीं जीवनदान देने वाला भी 
बन जाता है।-- 
“सखीरी चातक मोहि जियावत । 
जैसेहि रैनि रटति हों पिय-पिय तेसेही वह पनि गाबत ॥” 
7 (३६५४२ ना» प्र० स०) 
पराये कार्य को साथने वाला समझ कर गोपियाँ उसे आशीर्वाद भी दे 
रह 
“बहुत दिन जीवो पपीहा प्यारों । 
वासर रेनि नाँव ले बोलत भयों विरह ज्वर कारो ॥ 
आपु दुखित पर दुखित जानि जिय चातक नाँउ तिहारों। 
देखो सकल विचार सखी जिय, बिछुरन कौ दुख न्यारो ॥ हि 
जाहि लगे सोई पे जाने प्रेम बान अनियारो। 


सूरदास प्रभु स्वाति बूँद लगि तज्यों सिंघु करि खारो” ॥ ४८ ॥। 
पृष्ठ ४६७ (३६४४ ना० प्र० स०) 


( १५६ ) 


इसी द्रवित अवस्था में गोपियाँ कोकिल के द्वारा भी अपना संदेश कृष्ण 
के पास भेज रही हैं:-- 
“क्लोकिल हरि को बोल सुनाउ । 


मधुवन ते उपठारि स्याम को इहि ब्रज लैकरि आउ ॥” 
( ३६५८ ना० प्र० स०) 


विरह को दशा भी कैसा सामज्जस्य का विधान करने वाली है। मानव 
सामान्य अवस्था में जिन वस्तुओं का कुछ भी महत्व नहीं समझता, वे ही इस 
दशा में उसका दुख घटाने के लिए हाथ बढ़ाती प्रतीत हीती हैं । 


जैसे सावन के अन्धे को हरा ही हरा सूमता है, वेसे ही वियोगावस्था मे 
प्रेम की तल्लीनता के कारण विरह-विद्र्ध व्यक्षि को सत्र अपना ही रूप द्खि- 
लाई देता है। तभी तो गोपियों को अपने समान यमुना भी विरह-ज्वर में जलती 
प्रतीत होती है। सूर लिखते हैंः-- 


देखियत कालिन्दी अति कारी । 

अदहो पथिक कहियो उन हरि सों भई विरद्द जुर जारी ॥। 

गिरि पयक ते गिरति धरनि धंसि तरंग तलफ तन भारी । 

तटवारू उपचार चुर जल पूर ग्सेद्‌ पनारी ॥ 

विगलित कच कुस कांस पुलिन पर पंकजु काजल सारो। 

भार अश्रमत अति फिरति श्रमित गति द्सि द्सि दीन दुखारी ॥ 

निसि दिन चकई व्याज बकति है प्रेम मनोंहर हारी । 

सूरदास अभु जोई जमुना गतिसोईगति भई हमारी ॥२८॥| मृष्ठ ४८४ 
(१८०६ न० प्र० स०) 


इस पद में भी रूपक अलंकार का सुन्दर निर्वाह है और जैसा पूर्व कहा 
जा चुका है, रूप चित्रण के साथ भावव्यन्जना तो सूर की अपनी विशेषता है । 
इस पद मे भी जहाँ विरह-विदग्ध व्यक्तिका बाह्य पेष व्यक्त हो रहा है, वहाँ 
विरह भाव के अन्तगत मानसिक भ्रम, सन्निषपात आदि की भी विशद व्यब्जना 
हो रही है । 


इसी प्रकार गोपियों को वर्षा में अपनी अश्रुधारा का ही ग्रतिबिम्ब पढ़ता 
दृष्टिगोचर होता है। वे कहती हैंः--- 


“तिसि दिन बरसत नैन हमारे । 
सदा रहति वर्षा ऋतु हम पर जब तें स्थाम सिधारे ॥ 
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दग अज्जन न रहत निसि बासर कर कपोल भरे कारे । 
कंचुकि पट सूखत नहि कबहूँ उर बिच बहत पनारे ॥7! 
(३८५४ ना० श्र० स०) 


वर्षा भी इस अशभ्नधारा को क्या समता करेगी १ यह वह वर्षा है, जिसके 
प्रवाह में समस्त ब्रज डबा जा रहा है। एक गोपी कहती है-- 
सखी इन नेननु तें घन हारे । 
बिनु ही ऋतु बरसत निसि वासर सदा मलिन दो तारे ॥ 
ऊरध श्वास समीर तेज अति खुख अनेक द्वूम डोरे | 
दूसन सदन करे बसे बचन खग दुख पावस के मारे ॥। 
सुमिरि सुमिरि गरजत जल छाँड़त अश्नु सलिल के धारे। 
बूढ़त अजहि सूर को राखे बितु गिरिवरधर प्यारे ॥॥६१॥ --४८७ 
(३८५२ ना० श्र० स०) 
श्वास-रूपी समीर, सुख-छूपी वृत्त, दशन-छपी सदन और वचन-रूपी 
पत्ती कैसे साथेक रूपक है, जिनसे अश्रुधारा और वर्षा की पूर्ण समता अकठ हो 
जाती है । 
इसी समता के साथ गोपियों को प्रकृति में जहाँ कही वेषम्य दृष्टिगोचर 
होता है, वहीं वे कृष्ण-वियोग को तीज्र रूप में अनुभव करने लगती है। मधुवन 
यदि हरा है, तो उसे सहानभूति के लिए अनवकाश हृदय वाला समझ कर गोपियाँ 
घिकारती है। व्यम्जना से मधुबन को घिक्षारना ऐसे व्यक्तियों की सिन्‍्दा का 
सूचक है, जो भगवद्भक्लि से शून्य हैं, जिनके हृदय में प्रभु-प्रेम ने कभी अवेश ही 
नहीं किया । गौपियाँ कहती है-- 
मधघुवन तुम कत रहत हंरे । 
वि्रिह वियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍्योंन जरे॥! 
तुम हो निलज न लज्जा तुमकों फिर सिंर पुहुप घरे । 
सस सियार अझु बन के पे धिग धिग सबन करे ॥ 
कौन काज ठाढ़े रहे वन में काहे न उकठि परे ॥४१॥॥ --पृष्ठ ४८५ 
(३८४८ ना» प्र० स०) 
(ना० प्र० स० वाले पद में पार्ठातर बहुत अधिक हैं । मुझे उपयु क्व पाठ 
शुद्ध अतीत होता है ।) 
एकादश अवस्थार्य--आचार्यों ने वियोग के अन्तर्गत एकादश अब- 
स्थाओं का वर्णन किया है--अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, गुण-कथन, उद्देग, 


( रभ्प ) 


प्रताप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता, मूछो ओर भरण ! सूरसागर में भी इन समस्त 
अवस्थाओं का वर्णान पाया जाता है | कुछ उदाहरण लीजिये-- 
अभिलापा--ले आवबहु गोकुल गोपालहि । 
पॉइन परि क्यों बिनती करि छल बल बाहु विशालहिं।॥। 
अब की बार नेंक देखरावहु नंद आपने लॉलहि ॥5७॥ पृष्ठ ४८१ 
(३७८२ ना० श्र० स०) 
ऐसौ कोऊ नाहिन सजनी जो. मोहने  मिलावे । 
बारेक बहुरि नेंदनन्दन को णो ह्ांलों ले आवे ॥४४)॥ “--श्रृष्ठ ४८६ 
(३८३३ ना० श्र० स०) 
चिन्ता--पाछे ही चितवत मेरे लोचन, आगे परत न पांय। 
मन ले चली माधुरी मूरति, कहा करो ब्रज जाय ॥ 
पवन न भई पताका अंबर, भई न रथ के अंग । 
धूरि न भई चरन लपठाती, जाती उह लो संग ॥ 
(३६१७ ना० प्र० स०) 
स्मरणु-- एक दिन नवनीत चोरत हों रही दुरि जाइ। 
निरखि मम छाया भजे में दोौरि पकरे धाइ।। 
पोंछि कर सख लिये कर्नियों तब गई रिस भागि । 
वह सुरति जिये जात नाही रही छाती लागि ॥४६॥ पएृ५ठ ४८६ 
(३८३४ ना० प्र० स०) 
गुण-कथन--कहा दिन ऐसे ही जेहै । 
सुनि सखि सदनगोपाल (अब किन) ऑगन में ग्वालन संग न ऐहे (रहै) 
कबहूँ जात पुलिन जमुुना के बहु विहार विधि खोलत । 
सुरति होत सुरभी संग आवत ( बहुत कठिन ) पुहुप गद्टे कर फेलत | 
म॒दु मुसुकानि आनि राखो जिय चलत क्टों है आवन । 
सूर सोदिन कबहूँ तो हवे दै मुरली सब्द सुनावन ॥५२॥ प्रृष्ठ ४८६ 
पर (१ पझ४॥ ना० प्र० स०) 
उद्वेग--कहाँ लो मानों अपनी चूक । 
बिन गोपाल सखी ये छतियाँ हवे न गईं हद टक ॥ 
हृदय जरत है दावानल ज्यों कठिन विरह की हक ।४६॥ प्रृष्ठ ४८६ 


वि (३८३८ ना० प्र० स०) 
प्रल्लाप---भलो ब्रज भगयो धरनि ते स्वर्ग । 


तब इन पर गिरि अब गिर पर ये ग्रीति किधाँ यह दुर्ग ।|५०॥ 
“+२ष्ठ ४८५६ (३८३६ ना प्र० स०) 
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योपालहिं पात्रों थों केहि देस । 
जी मुद्रा कर खप्पर ले करि हो जोगिनि भेब ||[५४॥--पुष्ठ ४८७ 
(३८४४ ना» प्र० स०) 
उन्साद-- एल ग्वाल गोसुत ह॒वे रेंगे, एक लकुट कर लेत। 
एक मण्डली करें बेठारे छाक बांटि इक देत ॥ 
(३४६३ ना० ग्र० स०) 
सखि कर धनु ले चन्दहि भारिं । 
उठि हरुवाय जाइ मंदिर चढ़ि ससि सन्मुख द्रपन विस्तारि । 
याही भाँति बुलाइ, मुकुर महें, अति बल खंड खंड करि डारि ॥% 
(३६७१ ना० श्र० स॒०) 
ब्याधि. -चितवत ही मधुबन दिन जात । 
नेननि नींद परति नाहिं सजनी सुनि सुनि बातनि मन अकुलात ॥ 
अब ये भवन देखियत सूनों घाइ थाइ हमको ब्रज खात। 
अनुदिन नैन तपत दरसन को हरदि समान देखियत गात ।|७६॥ 
पृष्ठ ४८६ (३८५६ ना० प्र० स०) 
जड़्ता--निसिदिन कलमलात सुन सजनी सिर पर गाजत मदन अर । 
सूरदास प्रभु रही मौन हो कहि नहिं सकति मेन के भर ॥६४ ॥। 
पृष्ठ ४पप (३८५६ त्ां० ० स०) 
मूठ -जबहिं कह्यौ ये स्पाम नहीं। 
परी मुरछि धरनी ब्रजबाला जो जहाँ रहो सों तहीं ।॥६ ०॥। 
पृष्ठ ५०८ (४०८६ ना० प्र० स०) 
मरशा--जब हरि गरभन क्रियों पूरब लो तब लिखि जोग पठायो। 
हम तो जरि बरि भस्स भई तुम आनि मसान जगायों |। 
(४२२५ ना० प्र० स०) 
इन एकादश अवस्थाओं के अतिरिक्त और भी अनेक दशाओं का वर्णन 
सूर ने किया है। कुछ का उल्लेख हम पहिले कर चुके हैं। यहाँ दो अवस्थाओं 








# नेषध में इसी से मिलता जुलता यह श्लोक पाया जाता है-- 
कुछ करे गुरु मेक मयोधन । बहिरितों मुकुर च कुरुष्व भे । 
विशति यत्र यदेव विधुस्तदा | सखि सुखादद्वितं जहित॑ द्‌ तम्‌ ४-४ 
हारी नारोपितः कराठे मया विश्लेष भीरुणा । 
इदानीमावयोम॑ध्ये सरित्‌ सागर भूवराः॥ 
(तब द्वार पहर से लागत द्वे अब आनि के बीच पहार परे )। घ॒न्ताजंद) 
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का दिग्दशन और करादेंगे | विरह में नींद नहीं श्राती । इसी बात को लेकर सूर 
ते कई पद लिख डाले है। गोपियाँ सोने का उपक्रम करती भी है, तो दिन भर के 
चिंतन एवं मनन के स्वप्न चलने लगते है | जो कण जागृत अवस्था में हृदय, 
नेत्र और जिला पर विराजमान रहते है, वही स्वप्न मे भी मिलन का-सा सुख 
देते हुए प्रतीत होते है । एक गोपी कहती है-- 


सुपने हरि आए हो किलकी । 
नींद जो सौति भई रिपु हमकों सहि न सकी रति तिल की | 
जो जाग तो कोऊ नाही, रोके रहति न हिलकी । 
तब फिरि जरनि भई नखसिख तें दिया बाति जनु मिलकी |।८६॥। प्रृष्ठ ४६० 
(३८७६ न्ञा० प्र० स०) 
बहुर॒यों भूलि न आँखि लगी । 
सुपने हूं के सुख न सहिं सकी नींद जगाहइई भगी॥ 
बहुत प्रकार निमेष लगाये छूटि नहीं सठगी । 
जनु हौरा दरि लियो हाथ ते ढोल बजाई ठगी ॥ 
कर मींड़ति पछिताति विचारति इषह्दि विधि निप्ता जगीं | 
वह मूरति वह खुख दिखरावे सोई सूर सगी |॥ ६० ॥ 
(३८८३ ना० श्र० स०) 
हमकों सपने मे हू सोच । 
जा दिन तें बिचुरे ननन्‍्दनन्दन ता दिन तें यह पोच ॥। 
मनों गोपाल आये मेरे घर हँसि करि भुजा गही। 
कहा करों बेरिनि भई निद्या निमिष न और रही ॥ 
ज्यों चकई प्रतिबिम्ब देखिकें आनन्दे पिय जानि। 
सूर पवन मिलि निदुर विधाता चपल कियो जल आनि ॥६३॥ 
(१८८६ ना० प्र० स०) 


गोपियों को नींद तो नहीं, हाँ, सपने आते हैं.। इन स्वप्नों मे उन्हें कीड़ा 
करते हुए कृष्ण ही दिघलाई देते हैं । पर, स्वप्न तो च्णिक होते है, जगते ही 
पानी के बबूले की भाँति वे नष्ट और अनस्तित्व में परिवर्तित हों जाते है। इन 
ख्॒प्नों के लिये सूर ने चडई का दृष्टान्त दिया है । तालाब के जल मे अपना ही 
प्रतिबिम्ब देखकर चकई समभाती है कि चकवा मिल गया | परन्तु उसी समय 
पवन से प्रेरित होकर जल में तरंगे उठने लगती हैं और वह प्रतिबिम्ब जल की 
चंचलता के कारण हिल जाता है, स्पष्ट दिखाई नहीं पढ़ता। इसी प्रकार 
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जगने पर स्वान की आती-जाती छाया का अनुभव मात्र रह जाता है; उसको 
वास्तविकता जाती रहती है । 
विरह में जो दुःख होता है उसका कारण क्या है? क्या प्रिय का पर- 
देशी का-सा स्वभाव ? श्रमर की-ती बहु खुमन प्रियता और विश्वासघात £ तोतदा- 
चश्मी--जैसे हो अवसर मिला, भाग खड़े हुए ! सम्भव है, ऐसा ही कुद् कारण 
हो । पर प्रेमी प्रम मे इतना अन्बा हो जाता है कि उसे श्रिय के दोषों का ज्ञान 
ही नहीं हो पाता । यदि कोई प्रिय में दोषोद्भावना करता है, तो प्रेमी उस दोष 
को अपने ऊपर ले लेता है। प्रेममग्न हृदय की यही पहचान है। इसीलिये सूर 
की राधा कहती है-- 
सखोरो हरिहिं दोष जनि देहु ।# 
ताते मन इतनों दुख पावत मेरोई कपट सनेहु |। 
विद्यमान अपने इन नेननि सूनों देखति गेहु। 
तद॒पि सखी ब्रजनाथ बिना उर फटि न होत बड़ बेहु ॥। 
कहि कृहि कथा पुरातन सजनी अब जिनि अन्तहि लैेहु । 
सूरदास तन या बकरोंगी ज्यों फिरि फागुन मेहु |! ३३ ॥ एुष्ठ ४८४ 
(३८१४ ना» प्र० स०) 
सखी, हरि को दोष क्यों दिया जाय £ कदाचितू मेरे ही स्नेह मे कपट 
का कोई कण "चिपटा रह गया होगा, इसी द्वेतु मेरा मन इतना दुखी हो रहा 
है। यदि हृदय में सच्चाई होती, तो ऋष्ण के वियुक्त होते ही वह फट गया होता । 
कहाँ कृष्ण के प्रेम को पुरातन कथायें ओर कहाँ मेरा व्यवहार ! स्मरण आते ही 
इस जीवन का अन्त कर देने को जी चाहता है। जैसे फाल्युण की वर्षा (फगनौट) 
कृषि का विनाश कर देती है, उसी प्रकार मै भी इस शरीर को नष्ट कर दूगी । 
कपट से हटकर सत्य को प्राप्त करने के लिए प्रप॑च से वियोग और प्रिय 
के साथ योग धारण करना पड़ता है। गोपियों ने यह योग धारण किया था और 
तभी से किया था जब से कृष्ण से वियोंग हुआ । वियोग नहीं, तभी से कृष्ण के 
साथ ऐसा योग हुआ कि वे मन मे समा गथे-- 
ऊथो जोंग तबहिं ते जान्यो । 
जा दिन ते सुफलक सुत के संग रथ ब्रजनाथ पलान्‍न्यों । 
ता दिन ते सब छोह-मोह गयो सुत-पितु-हेतु भुज्षान्यों ॥ 
तजि माया संसार सबन्हि को ब्रज जुबतिनु व्रत ठानन्‍्यौ । 
(४३१४ ना० प्र० स.०), 
# है प्रभु मेरोई सब दोष । सा  ह 
दीनबन्धू कृपालु नाथ, अनाथ आरत पोषु। (विनय पत्रिका १४६) 


( २६२९ ) 


नैंन मूदि मुख मौन रही थरि तनु तप तेज सुखान्यो। 
नंदनंदन मरली मख धारे उद्े ध्यान उर आन्यों ॥१७॥ पृष्ठ ५२६ 
(४२१४ ना» प्र० स०) 
नीचे लिखें पद में गोपियों की अभिलाषा, आवेग, व्याधि; तड़पन आदि 
वियोग की कई मनोंदशाओं का चित्रण है। पद की पक्षि-पंक्ति से गौपियें के 
हृदय का हाहाकार ध्वनित हो रहा है। विरह-बणन में ऐसी तीव्र एवं गम्भीर 
वेदना के दर्शन कदाचितू ही किसी काव्य मे उपलब्ध हों । गोपी कहती है-- 


नेन सलौने स्याम बहुरि कब आवैंगे । 
वे जो देखत राते-तते फूलन फूली डार । 
हरि बिनु फूल करी सी लागे करि मरि परत अँगार ॥ 
फूल बिनन ना जाएँ सखीरी हरि बिन केसे फूल । 
सुन री सखी मोहि राम दोहाई लागत फूल त्रिसूल ॥ 
जब ते पनघट जाड सखी रोपा जमुना के तीर । 
भरिं-भरि जमुना उमड़ि चलत है इन नेनन के नौर |! 
इन नेनन के नीर सखीरी सेज भई घरनाउ। 
चाहति हो ताही पे चढ़ि के हरि ज्‌ के ढिग जाँउ | 
लाल पियारे प्राण हमारे रहे अथर पर आइ | 
सूरदास प्रभु कुन्नविहारी मिलत नहीं क्‍यों घादू ।। &८ ।; प्रृष्ठ ४०१ 
(३८६३ ना० प्र० स०) 
भ्रमरगीत--विप्रल॑भ श्ज्ञार के अन्तर्गत सूर ने अ्रमरगीत भी 
लिखा है, जो वाग्विद्रधता, हृदयस्पर्शिता, वचनन्‍्वकता (व्यंग्य) और उपालम्भ 
की दृष्टि से उच्चकोंटि के काव्य में परिगणित करने योग्य है। अमरगीत की 
लाला सूर ने तीन बार लिखी है, जिसका उल्लेख हम रचनाओं पर प्रकाश डालते 
हुए पूव ही कर चुके है। 'दूसरी भैंवरगीत की लीला” भागवत का अनुवाद 
मालूम पड़ती है ओर चौपाई छन्द में लिखी गई है। इसमे ज्ञान, योग और 
अद्नेतवाद का वर्णन करके अन्त में भक्ति को मूधेन्य स्थ्यन दिया गया है। शेष 
दो लीलायें पदों में वर्णित है और मौलिक है। सूर ने इन पदों में गोपियों 
का एकनिष्ठ प्रेम और सगुण ब्रह्म की आराधना की उपयुक्तवा भावुकता की पृष्ठ- 
भूमि पर अतिपादित को है। सगुण उपासना का भावमयी भाषा में इतना सुन्दर 
निरूपण अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता | इन पदों का अ्रमरगीत नाम एक भअ्रमर 
के गोपियों के पेरों में आकर लिपटने और गु'जन करने से पढ़ा | गोपियाँ उद्धव 
से बातालाप कुर रही थीं | उद्धव को छोड़ कर वे श्रमर को सम्बोधन करती हुई 


( २६३ ) 


अपने हृदय के उद्गार प्रकट करने लगी । इन उद्गारों से आन्तरिक वेदना थी, 
वियोग का उत्ताप था, अनुताप की अग्नि थी और हृष्णा के प्रति अनन्य प्रेम 
था । वे जो कुछ कह रही थीं, उत्तमे श्रमर तो उपलक्षण मात्र था । वास्तव में 
अ्रभर के बहाने वे अपनी बातें उद्धव को सुना रही थी । 
भक्ति के विकास में हम पीछे दिखा चुके है कि किस प्रकार मायामय 
अद्द तवाद के निगु ण ब्रह्म तथा ज्ञान एवं योग-धारा के स्थान पर सभुण बदह्म 
तथा वैष्णव भक्ति की प्रतिष्ठा हुई । सूर के समय में भी ज्ञान और भक्ति के 
उत्क्ष पर विवाद चलता रहा होगा | स्वयं आचार्य वलक्षम को सगुण मक्ति की 
प्रतिष्ठा के लिये शाल्लार्थ करने पड़े थे । सम्भवतः सूर ने अश्रमरगीत की लीला में 
इसी हेतु जान-बूक कर भक्ति-सिद्धांत की प्रतिष्ठा की है । 
भ्रमरगीत के प्रसंग का आरम्भ उद्धव की अहंकार मयी, अब्वे त-साधिका 
एवं निगु ण बहा मानने वालो प्रवृत्ति से होता है | कृष्ण की दृष्टि मे उद्धव प्रेम- 
भजन की उपेक्षा करने वाला है । प्रेम -भजन वही सम्भव है, जहाँ प्रभु-विरह की 
अनुभूति विद्यमान हो । जिस हृदय ने विरह वेदना का कभी अनुभव नहीं किया, 
बह प्रेम का महत्व क्या समझेगा ? कृष्ण उद्धव के सम्बन्ध में कहते है-- 
यह अत दरसी रंग । ह 
प्रेम सुनि विपरीत भाषत होत है रस भन्न || १० || --एष्ठ ५०३ 
(४०३२ ना० श्र० स०) 
सन्ञ मिलि कहों कासो बात । 
यह तो कथत जोग को बातें जामे रस जरि जात ॥ 
(४०३३ ना० प्र० स०) 


जो प्रेम का नाम सुनते ही चौक पड़ता है, ज्ञान और योग की बातों में 
रस लेता है, उसे ब्रज के रास-रंग की बातें वर्यो अच्छी लगने लगीं ! इसी हेतु 
कृष्ण ने उद्धव को बज भेजने का निश्चय किया, जिससे प्रेम के उस पारावार मे 
पहुँच कर उनका एम-संस्कार हो सके। 
उद्धव ब्रज में पहुँचे । उन्हें हरि का संदेश-याहक समझ कर गोपियों ने 
ब्रेर लिया । उद्धव कहने लगे-- 
गोपी सुनहु हरि संदेस | 
कह्यौ पूरन ब्रह्म ध्यावहु त्रिगुन मिथ्या भेष ।। 
ज्ञान बिंनु नर मुक्ति नहीं यह विषय संसार । 
रूप देख न नाम जल थल, वरन अबरन सार |। --प्ृष्ठ ५११ 
(४३०३ ना» प्र० स०) 


( १६४ ) 


सुनी गोपी हरि कौ संदेस । 
करि समाधि अज्ञ गति ध्यावहु यह उनको उपदेस ॥। 
तत्व ज्ञान बिन्नु मुक्ति नहीं है, वेद पुराननि गाइ | 
सगुन रूप तजि निगु न ध्यावहु इक चित इक मन लाइ ॥ 
(४१२० ना» प्र० स०) 
उद्धव के मुख से निगु ण॒ ब्रह्म का उपदेश सुन कर गोपियाँ व्याकुल हों 
उठी । उन्हें विश्वास नहीं होता था कि कृष्ण इस प्रकार का संदेश भेजेंगे। इस- 
लिये वे फिर कहती है++-'मधुकर जो हरि कहो सो कहिये”?--उद्धव ! इस 
संदेश को रहने दो । “कृष्ण ने जो संदेश दिया है, उसे ही सुनाओ । पर उद्धव 
फिर अपनी वही निगु ण और ज्ञान-योंग की तान छेड़ने लगे, तों गोपियाँ कुछ 
कु कला उठीं और कहने लगीं--- 
मधुप कहा यहाँ निगु ण गावहिं । 
ए प्रिय कथा नगर-नारिन सों कहहि जहाँ कछु पावहि। 
जानति मर्म ननन्‍्दनन्दन को और प्रसंग चलावहि ॥ 
अति विचित्र सरिका की नाई गर दिखाई बौरावहिं ॥६६॥ --श्ुष्ठ ५११ 
(४११६ ना० प्र० स०) 
उद्धव ! हम नन्दनन्दन को भली भाँति पहिचानती है ! तुम इस प्रसंग को 
छोड़ कर किसी अन्य प्रसंग को ग्रारम्भ करों । हम बालक नहीं है, जिन्हे गुड़ 
दिखा कर बहका लोगे | फिर गोपियाँ सोचती है, कदाचित्‌ उद्धव मार्ग भूल गये 
है । कृष्ण ने इनको यहाँ नहीं, किसी अन्य स्थान के लिए भेजा है | इस विचार 
के थ्राते ह्वी वे कहने लगती है--- 
“ऊ्ी, जाहु तुमहि हम जाने | 
स्याम तुम्हें ह्ाँकों तहि पठयो तुम हो बीच भुलाने ।”” 
(४१३६ ना० प्र० स॒०) 
और यदि वस्तुतः तुम हमारे ही पास भेजे गय्रे हो, तो इसमे कुछ रहस्य 
छिपा हुआ है | अच्छा, जरा यह तो बताओो:-- 
“साँच कही तुमको अपनी यो बुक्ृति बात निंदाने। 
सूर स्थाम जब तुसहि पठायौ तब नेकहु मुसुकाने ||” ६ ॥ --प्रृष्ठ ५१३ 
(४१३६ ना० प्र० स०) 
जब स्याम ने तुम्हें यहाँ भेजा, तब वे कछ मुस्काने तो नहीं थे”--इस 
अर्न में कितना व्यूग्य भरा पड़ा है | क्ृष्ण ने उद्धव को गोपियों के पास भेज कर 


( २६५ ) 


उन्हें खूब बनाया ! यही व्यंग्य निग ण्‌ ब्रह्म और ज्ञान-योग की साधना पर भी 
लगता है । 
उद्धव की निग ण-शिक्षा-सम्बन्धी बातें गोपियों को सन्निपात में बढ़- 
बड़ाते हुए व्यक्ति की-सी बातें मालम पड़ती है। इसोलिये वे कहती है-- 
आपुन को उपचार करो कछ तब औरन सिख देहु”--उद्धव दूसरों को शिक्षा 
देने के पहले अपने रोग को औषध कर लो | 


उद्धव जब ध्यान, घारणा और प्राणायाम का उपदेश देने लगे, तो 
गोपियोँ कहती हैं--- 


हम अलि गोकलनाथ अराध्यो । 
मन-वच-क्रम हरि सों धरि पतिव्रत प्रेम-जोग तप साध्यो ॥॥| १४ ॥ 

“पृष्ठ ५१४ (४१४८ ना» प्र० स०) 
उद्धव ! हमने अपने मन-वचन-कर्म से हरि को स्वामी समक कर प्रेम 
के योग और तप की साधना की है। तुम्हारे योग से हमारा योग किसी 'भी 
प्रकार कम नहीं है । हमने दुख-घुख, मान-अपमान आदि समस्त इन्दों को सहन 
किया है । मन की अचल स्थिति कृष्णा में की है और उसे जगद्वग्य समझ कर 
वन्दना को है । संकोच या लजा ही हमारा आसन और कुल-शोल हो फसना, 
अर्थात्‌ मेंट चढ़ाना है। मानापवाद का सहन करना ही प्राणायाम और हमारे 
प्रेम का कम ही काम-संयम है। हमने गुरुजनों को लजा रूपी अग्नि को तापा 
है और उपहास रूपी धूघ्र का पान किया है। आकाश का सूर्य हमे ताप-रहित प्रतीत 
होता है। समाधि की एकतानता हमारी शारीरिक आत्मविस्मृति में है। कृष्ण 
की प्रतीक्षा में खुली हुई हमारी अनिमेष आँखें योगियों को अपलक दृष्टि के समान 
हैं और परम ज्योति का प्रकाश हमें कृष्ण के अंगमाधुय में दिखलाई देता है। 
योगी के समान हम भी रात्रि भर जागरण करती है। हमारे नेत्र कृष्ण के नेत्रों 
की शोर लगे हैं, यही हमारी त्रिकुटी और त्राटक की साधना है। कृष्ण के मुख 
पर खेलता हुआ हास्य ही हमारे लिये प्रकाश है । उनके कानों के दोनों कुएडलों 
से हमारा अनुराग ही योगी का चन्द्र-सूर्य, इड़ा-पिग्ला के प्रति अनुराग है। 
मरली ध्वनि का श्रवण ही अनाहत नाद का श्रवण है। कष्ण वचनों में रुचि ही 
रस-वर्षा है, करठकप का अमृत स्राव है । उनके संसर्ग से उत्पन्न सुख ही आनंद 
पद में समा जाना है। योगी गुरु से मंत्र पाता है, हमने अपने मनोभव, काम 
अर्थात्‌ प्रेम के प्रतीक कृष्ण से ही ज्ञान, ध्यान और भजन की शिक्षा प्रहण को 
है। कृष्ण को गुरु बना कर अब हमें फौका मत घुनने के लिए अन्य किसी को 

गुर बनाने की आवश्यकता नहीं है । 


( २६६ ) 


ओर उद्धव ! यदि तुम अपने कष्टसाध्य। कच्छ-साधन-प्रधान योग का ही 
उपदेश देना चाहते हो, तो उसे तो हम तभी से कर रही है, जबसे क्रष्ण मधुरा 
गये ।' हमारे शरीर का चन्दन लेप ही भस्म मलना है। कृष्ण-गसन की अवधि 
ही अधारी है। लोचन रूपी खप्पर फैला कर हम कुष्ण-दशन की भीख माँगती 
फिरती हैं । 

नीचे लिखे पद्‌ में रूपक अलंकार द्वारा गोपियों की विरहावस्था का योगी 
की भुद्रा के साथ कितना झुन्दर साम्य स्थापित किया गया हैं। 'देव” का योगिति 
है बेठी ये वियोगिनि को अखियाँ” वाला छन्द संभवतः इसी पद के आधार पर 


लिखा गया है+-- 
ऊधो, करि रहीं हम जोग । 


कहा एतो बाद ठान्‍्यों देखि गोपी भोग ॥। 
सीस-सेली केस, मुद्रा-कनक वीरी बोर । 
विरह भस्म चढ़ाइ बेठी सहज कंथा चौर ॥। 
हृदय सीगी, टेर मुरली, नेन खप्पर हाथ ॥। 
चाहते हरि दरस*भिक्ता देहिं दीनानाथ ॥ 
योग की गति जुगति हम पे सूर देखो जोय । 
कहत हमको करन जोंग सो जोंग केसो होय ॥ २६ (५ठ £२६ 
(४३१२ ना» प्र० स०) 
गोपियों के इस योग में उनके शिर के केश ही सेली, कान के रवण 
निर्मित ऐरन ही मुद्रा (कनफटे योगियों के कण-कुरडल), चौर गुदढी, विरह भस्म; 
हृदय ४ गी, शब्द मुरली-ध्वनि और नेत्र खप्पर है। गोपियों ने कृष्ण के वियोग 
में जो कष्ट सहन किये है उनके सामने योग की कृच्छ, साधना और तपश्चयां वया 
महत्व रखती है ? इसीलिये गोपियाँ 'कायर बके लोह ते भागे लड़ो ते सूर बखानें””- 
उद्धव के ज्ञान को कायरों की बकवाद और भक्ति को श्रवीर का वीरत्व-व्यंजक 
लड़ना मानती है। वे उद्धव के अटपटे योग को काग की ककश बोलो और ज्ञानी 
वैरागियों को दादुर के समान अरसिक कहती हैं । “'दादुर. बसे निकट कमलन के 
जन्म न रस पहिचाने!'---जो स्वर रसिक नहीं है, वह रसमयी वस्तुओं के पास 
रहकर भी रस का आस्वादन नहीं कर सकता । 
गौपियाँ उद्धव को बुंरा-भला कहती हुईं उनके मन का समाधान भी करती 
है। “नांसा कर गहि जोग सिखावत बेसरि कहाँ धरों?--इस प्रकार के वाक्‍यों 
द्वारा जहाँ वे उद्धव की ज्ञानं-चर्चा का मखौलं उड़ांती हैं, वहाँ 'मैधुकर हम अयात 
अति भोरी । जाने कहा जोग की बातें हम अबला मतिं थोरी”--ऐसे वाक्य 
कहकर योगसाधना में भ्रपनी असमथता भी प्रकट कर रही हैं । 


( २६७ ) 


नीचे लिखे पद में तो मोपियों ने अपना हृदय निकाल कर रख दिया 
है। आये हुए अतिथि की बातें न मानने में वे कितनी विवश है! गोपियाँ 
कहती है-- 
ऊधो जो तुम हमहिं सुनायौ । 
सो हम निपट कठिनई करि-करि या मन को समुझायो । 
जुक्कि जतन करि जोग अगह गहि, अपथ पंथ लो लायौ । 
भटकि फिर्‌यो बीहित के खग ज्यों फिरि हरि ही पे आयो। 
अब सोई उपाय उपदेसों जेहि जिय जाइ जिआयौ। 
बारक मिलहिं सूर के प्रभु तो करो अपनों भायों ॥८५।।--पृष्ठ*४४ 
(४३६२०---त[० प्र० स०) 
उद्धध । थोग का जो उपदेश तुमने हमें दिया दे, उसे हमने अत्यन्त 
कठिन्नता-पूवंक इस मन को समझाने का प्रयत्न किया है। पर, वह तो मानता ही 
नहीं | योग इसके लिये अगह” अरहरण करने के अयोग्य है। जहाज के पक्की की 
भांति यीग, ज्ञान आदि की दिशाओं में घूम कर यह पुनः हरि रूपी जहाज पर 
दी जाकर आश्रय महरण करता है । 
छिन न रहै इहोँ नन्‍्दलाल विनु, जो! कौऊ कोटि सिखावे। 
सूरदास ज्यों मन ते मनसा अनत कहूँ नहिं धावै ॥॥१०॥--प्रृष्ठ ५५७ 
(४६६६ ना० प्र० स॒०) 
मेरो मन अनत कहाँ सच पावे ॥। 
जैसे उड़ि जद्दाज को पंछी फिरि जहाज पे ग्रावै ॥ ३६ ॥ -प्रृष्द ९८ 
(१६८ ना० प्र० स०) 
अतः अब तो ऐसा उपदेश करो जिससे नंदनन्दन कृष्ण के एक बार 
दुशन ह्वो सकें और यह प्राण जीवित हो उठें । 
इद्बृव फिर भी ज्ञान की प्रशंसा करने लगे । वे कहते हैं -+ 
जब लगि ज्ञान हृदय नहि आावे । 
तौ लगि कोटि जतन करे कोऊ बिनु विवेक नहिं पावै ॥ 
बिता बिचार सबे सपने सो, मैं देख्यों सो जोई । 
नाना दर बसे ज्यों पावक प्रगठ मथे ते होई ॥ (४४०६ ना० प्र० स०) 
गौपियाँ उद्धव की इस ज्ञान-चर्चा को अपने लिये अयोग्य समझती है। 
ते कहती हैं-- 
#ऊधो, जोंग-जोग हम नाहीं । 
अबला सार ज्ञान कहा जानें कैसे ध्यान घराहीं ॥१ (४५४२ ना० प्र० स०्तै 
उद्धव ! हम तुम्हारे ज्ञान कों कैसे समर्झ;! हम हैं हृदय रखने वाली 


( श६थण ) 


अबला नारी ! तुम्हारे ज्ञान को तो वे मस्तिप्क रखने वाले साधक समझ सकेंगे, 
जो काशी में मूँ ढ-मुढाये, आँखें बन्द किये ज्ञान-ध्यान# में निरत रहते है। ब्रज 
में तो सब गोपाल के उपासक है । 
गोपियों को ज्ञान-ध्यान की बातें ब्रज को प्रकृति के विपरीत भी ब्रतीत 
होती है। वे कहती है।ः--- 
“ऊधघो कोकिल कूजत कानन । 
तुम हमकों उपदेश करत हो भस्म लगावन आतनन ।”? 
(४५.६४ ना० 4० स०) 
कहाँ कोंकिल का कलित कजन और कहाँ भस्म का मलना ! दोनों 
दशाओं में कितना वेपरीत्य है। कहाँ हमारे कृष्ण की लीला ओर कहाँ तुम्दारी 
मुक्ति ! कहाँ मुरली का मधुर स्वर और कहाँ निवाण का शज़्य निवात वायुमणडल ! 
भला तुम्हारे ज्ञानयोग-रूपी मूली के पत्तों के बदले| हम अपनों कृष्ण-भक्ति के 
मुक्ता फल को केसे खो दें ! कामधेनु को छोड़कर छेरी दूहने जावें ! असम्भव 
है! एकदम असम्भव है। 
उद्धव की समझ में यह श्रेम-चर्चा नहीं आई, तो गोपियों निशु रा बह्य की 
खिल्ली उड़ाने लगीं । वे उद्धव से कहती है-- 'अच्छा तुम्हारा गिशु ण बह्य कौन 
है! उसके माता-पिता कौन है! वह कहाँ रहता है? क्या वह कोई ऐसी वस्तु हे 
जिसे हम ओढ़ और बिछा सके ! क्या वह हमारे किसी काम आ सकता है 
यदि' नहीं तो 'कहा करें निगु ण॒ हम लेकें ?” हमारे तो कृष्ण ही करोड़ों वर्षी तक 
जीवित रहें--वही हमारे सर्वस्व है ! और योग ? वह तो ब्यर्थ का भमेला है। 
योग द्वारा कोई आज तक कुहा को प्राप्ति कर भी सका है £ भक्ति-विहोन योग चम- 
त्कार के अतिरिक्त अन्य कुछ भी महत्व नहीं रखता और फिर, उद्धव ! यह भौ 
अपनी-अपनी मनमानी बात है ! तुम्हें योग अच्छा लगता है, हमें भक्ति अ्रेष्ठ जान 
पड़ती है-- 
“उरी, मनमाने की बात । 
दाख छुदारा छाँडि अमृत फल विष कीरा विष खात ।। 
(४६३६४ ना०प्र०्स०) 


#तुलसी ने भक्ति का उत्कर्ष दिखाने के लिये रामचरितमानस के उत्तर- 
कारड में ज्ञान-दीपक का लम्बा रूपक बाँधा है । सूर ने निगु ण भक्ति पर सशुख 
भक्ति की प्रतिष्ठा के लिये अ्रमरगीत के अन्तगत 'सगुन दोप! का हृदयहारोी 
ब्रृह्ठत्‌ू रूपक लिखा है। यह रूपक 'अमरगीतसार! पद संख्या ३४१ मे है । 

(कैना 5 सौदा, मूल्य, बदला । 


( २६६ ) 


जिसका जैसा स्वभाव बन गया है, वह उसीके अनुकूल कार्य करेगा । 
विष का कीड़ा मारात्मक विष को छोड़ कर द्वाक्षा आदि मधुर एवं पोषक द्र॒ब्यों 
को ओर कभी नहीं जाता! चकोर अंगार को छोड़कर कपूर की ओर आँख उठाकर 
भी नहीं देखता । और सो बात की एक बात--- 
“सूरदास जाको मन जासों सोई ताहि सुद्दात !। ८६॥. पृष्ठ ५५४ 
हमारा मन भी एक गोपाल मे लगा हे । उन्हें छोड़कर वह अन्य किसी 
की भी ओर नहीं जाना चाहता । 
“ऊधों मन न भये.दस बीस । 
एक हुतों सो गयो स्याम संग को आराबे ईस १!” 
(४३४४ ना० भ्र० स०) 
एक मन था, वहब्कृष्ण में फैंस गया और ऋष्ण भी तिरछ्ला होकर इस 
मन में फैसा पड़ा है । निकले भी तो केसे ! 
“इहि उर माखन चोर गड़े । 
अब कैसेठ निकसत नाहिं ऊधो तिरछे ह्वे जु अड़े ॥?५१॥ --प्रृष्ठ ५२६ 
(४३४६ ना» भ्र० स०) 
कृष्ण की यह त्रिभंगी मुद्रा मन मे और मन इस त्रिभंगी छवि में छिपा 
पड़ा है | एक दूसरे से पृथक नहीं हो सकता ! 
उद्धव को निमु ण शिक्षा की रूखी बातें गोपियों को किसी प्रकार सांत्वना 
प्रदान न कर सकी । जो आँखें हरि-दर्शन की भूखी थी, जो क्ृप्ण के रूप-रस में 
अनुरक्ष थीं, वे इन शुष्क ज्ञान की बातों से केसे तृप्त हो सकती थीं! उद्धव की 
बातें उन्हें कलंक लगाने वाली भी प्रतीत हुई, क्योंकि वे उनकी एकनिष्ठा को छुडा 
कर आ्रान्त एवं अपरिंचित पथ में डालने वाली थीं | मथुरा उन्हें काजल की कोठरी' 
मालूम पड़ने लगी, जहाँ से आने वाला अत्येक व्यक्ति काला है और दूसरों को 
भी कालिमावुत करना चाहता है। इस स्थल पर गोपियों को हृदय-भूमि को 
फोड़ कर जो ग्रेमाश्रु चारा प्रवाहित हुई है, उसमें उद्धव की ज्ञानन्योग की समस्त 
बातें बहती, डूबती, उतराती नजर आती हैं। उद्धव अपने भक्षि-विरोध्री ज्ञान की 
निस्तारता अनुभव करते है और कहते हैं-- 
अब अति चकितवन्त मन मेरों । 
आयो हो निगु न उपदेसन भग्रो सगन को चेरों ॥३१॥ --प्ृष्ठ ५४६ 
(४६६७ ना० प्र० स०) 
उद्धव मौन धारण किये हुए मन में पश्चात्ताप करने लगे । सूर के उद्धव 
को इस समय की दुशा का वर्णन नीचे लिखे पद में किया है. 


(६. 


ऊथधी मौन साधि रहे । 
योग कह्ठि पछितात मन मन बहुरि कछु न कहे ॥७२॥ -“- ४०० ४४३ 
(४५०० ना9 प्र० स०) 


गोपियों ने ठीक ही कहां था--- 
“मधुकर भलेहि आये वौर । 
दुलभ द्रसन सुलभ पाये जानि हो पर पीर ।/(४४०३ ना प्र० स०) 
उद्धव ने इस पराई पीड़ा को अनभव किया। गोपियों की गौपाल-विरह- 
वेदना ने उन्हें प्रेम का परिचारक बना दिया। निगु ण पथ उन्हे कंटकित समझ 
पड़ा । वे सरल समुण माग के पथिक बन गये । 
उद्धव जब लौटकर मथुर[ चलने लगे तो गोपियों ने कहा-- 
हम पर हेतु किये रहिबो। 
या त्रज को व्यौहार सखा तुम हरि थाँ सब कहिबौ ॥ 
देखें जात आपनी ऑअँखियनु या तचनको दहिबो। 
बरनों कहा कथ[ या तनु की हिरदे को सहिबो।। 
तब न्‌ कियो प्रह्ार प्रान्ननि को फिर फिर क्‍यों चहिबो ] 
अब न देह जरि जाइ सूर इस नेननि को बहिबौ ॥॥१४॥ «पृष्ठ ५४७ 
(४६४७४ ना» श्र० स०) 
जो बात मस्तिष्क द्वारा सिद्ध नहीं होती, वह हृदय से पिघल कर भिकले 
हुए आँसुओं की रस्सी में बंधी-खिची चली आती है। नेत्रों के इस प्रवाह में प(प 
उसी प्रकार डब जाते हैं, जेसे जल में पत्थर । ज्ञान से भक्ति इसीलिए सुगम और 
श्रेषद कही जाती है । 
नीचे लिखे पद में मोपियों ने कृष्णा से कहने के लिए जो संदेश उद्धव को 
दिया है, उसमें एक ओर ब्रज की व्याकुल दशा का वर्णन है ओर दूसरी और 
प्रेमो के हृदय में सतत वर्तमान प्रिय के कशल ज्ञेम की भावना। प्रेमी प्रिय के 
स्थान पर स्वग्न॑ बिपत्तियों क्रा आलिगन करना चाहता है। प्रिय को विपत्तियों से 
बचाने के लिए उसका रोम-रोम उयत हो जाता है तभी तो गोपियाँ कद्दती हैं--- 
ऊधो, इतनी जाइ कहौ । 
सब बिरहिनी पाँइ लगति है मथुरा कान्ह रहौ। 
भूलिहु जिनि आवहि यहि गोकुल तप्त रैनि ज्यों चन्द । 
सुन्दर बदन स्याम कोमल तनु क्यों प्ह्नि हैं नंदनंद' ॥२०॥ “-ध्रुष्ठ ५५४८ 
(४६४ न» प्र० स०) 


( २७९ ) 


कृष्ण के विरह में समस्त गोकुल विहल; आरत्मंविस्मुत और घुरमाया-सा 
हो रहा था | नंद और यशोदा उद्धव से संदेश कहने के समय मूर्छित होकर पृथ्वी 
पर गिर पड़े । राधा की दृष्टि ऊपर नहीं उठती थी ।# साड़ी उसकी मलीन और 
बिना धुली, केश बिखरे हुए, हरि हरि की रट लगाये इकटक दृष्टि से क्रृष्ण का 
मार्ग जोहती रहती थी ।% गायें कृष्ण का नाम सुनते ही हँकने लगती, गो-दोहन 
वाले स्थानों को सूघती और ज्ञण-च्ण मे आतुर हो उठती थीं। सबकी निद्रा 
नष्ट हो चुकी थी, भूख लगती नहीं थो | गोपी, ग्वाल, बाल, वृन्दाबन, खग 
मूृग” सब उदास घृम्त रहे थे । काशी की करवत-क्रिया का कष्ट भी इस दुख के 
सामने तुच्छ जान पड़ता था। सबने उद्धव से यही कहा-- 
“ऊधो हरि बेगहि देहु पठछाइ। 
नंदनंद्न दरयन बिनु रटि-रटि मरों ब्रज अकुलाइ ।” 


ओऔौ 
“अंचल जोरे करत बीनती मिलिये को सब दासी ।” (४६६० ना»प्र०्स«) 
उद्धव जब मथुरा पहुँचे तो उन्होंने कष्ण के सम्मुख तज की हंदयद्रावक 
दशा का अतोव ममेस्पशों शब्दों में वन क्रिया | राधा की करुंणा+विगलित 
अवस्था का उल्लेख करते हुएं उद्धव कहते हैं-- 
तुम्हे! विरह ब्रजनाथ राधिका नेनन नदी बढ़ी । 
लौने जात निम्ेष कूल दोड एते मान चढ़ी। 
गोलक नाव निमेष न लागत सौंव पलक बर बोरति । 
ऊरघ स्वास समौर तरंगिनि तेज तिलक तरुं तोरति ॥ 
कजल कीच कुचील किये तट अम्बर अधर कपोल । 
रहें पथिक जु जहाँ सु तहाँ थकि, हस्त चरन मुख बोल ।! 
नाहिंन और उपाय रमापति बिन दरसन क्यों जींजे । 
अश्रु-सलिल बूड़त सब गोंकुल सूर सुकर गहि लौजे ॥४४॥ पुष्ठ ५६४ 
(४७३१ ना० प्र०स०) 
राधा के नेत्रों से जो अश्रु-सरिता प्रवाहित हुई उसमे आकुल भावावेशं की 
वह बाढ़ आई जिसमे न गोलक की नाव लगती थी, न हस्तचरणादि रूपी पथिक 
डूबने से बचते थे । अद्भुत और भयंकर थी यह अश्रु-सरिता की धारा । इसीके 
साथ था हृदय का उत्ताप | वर्षा और ग्रीष्म--यही तो थीं दो ऋतुरयें, जो परस्पर 
विरोधी होते हुए भी त्रज में एक साथ आकर बस गई थीं। उद्धव कृष्ण से. 
कहते हैं-- 
एणएइशापड रस हद्पहझबफ सगे 7 ऋ्ि्ऋ पद २५, पृष्ठ १५६ (४६६१ ना० प्र० स० 
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( २७२ ) 


ब्रज ते दे ऋतु पे न गई । 

प्रीषम अरु पावस प्रवीत हरि तुम बिन्ु अधिक भई॥ 

ऊरध उसाँस समीर नेन घन सब जल जोंग जुरे | 

बर॒सि प्रगट कीन्हे दुख दादुर हुते ज्ञु दूरि हुरे॥ 

विषम वियोग जु वुष दिनकर सम हिये अति उदो करे । 

हरि पद विम्रुख भये सुनु सूरज को तथु ताप हरे ॥४५८॥-०--एष्ठ ४६* 
४७३४५ (ना० प्र० स०) 


सूर ने राधा के वियोंग का वर्शन अधिकतर उद्धव के उस संदेश में किया 
है, जो उन्होंने कृष्ण को सुनाया । राधा स्वयं उद्धव से कुछ भी न कह सकी थी । 
हरि-संदेश पाते ही वह मूर्छित होकर गिर पड़ी थी ।* उद्धव ने उसे अचेत अवस्था 
में आँखों से आँसू गिराते हुए देखा था ।१ राधा की गम्भीर वेदना उसकी अभि- 
व्यंजन शक्कि से बहुत दूर थी। सूर ने राधा को स्वकीया रूप में उपस्थित करके 
आय ललना की एकपतिनिष्ठा और सहज स्नेह का परम पुनीत चित्रण किया है। 


अ्मरगीत सूर की सर्वोत्कृष्ट रचना है, जिसमे विंग्रलंभ 'थगार तथा 
सग्रुण भक्ति का प्रतिपादन व्यंग्यमयी, भावभरिंत, मार्मिक शेलीं में किया गया 
है । कतिपय समालोचकों ने सूर के विश्रलंभ श्र गार को मखौल समझा है। एक 
विद्वान के शब्दों मे सूर का वियोग-वर्णन केवल वियोग-वर्णन करने के लिये है, 
परिस्थिति के अनुरोध से नही । ऊपरी दृष्टि से यह कथन सत्य-्या भायित होता 
है, परन्तु सूर के वियोग-वर्शन को पढ़ कर इस कथन की निस्सारता एकदम 
प्रकट हो जाती है। वियोग मे जिन मानप्िक दशाओं का होना सभव है तथा 
आचार्यों ने जिनका वण न किया है, उन सबका तीव्रता एवं भर्मस्पर्शिता के साथ 
सूरसागर में चित्रण हुआ है। सूर की अन्तरष्टि इस क्षेत्र मे बढ़ी गहरी और 
दूर तक पहुँची है । उसमें विस्तार और गम्भीरता दोनों दिखलाई देते है । जिस 
चैंमत्कार-मयी ऊहात्मक शेली में गंग, बिहारी, मतिराम, देव आदि ने वियोग- 
ताप में भून कर कमल के पत्तों को पापड़, शेवाल को भस्म, उशीर को दहकते 
ओगार और संताप को मास सेकने की भट्टी.बना दिया है, वह सूरसागर में 
कहीं भी दृष्टिगोचर नहीं होती । सूर ने सत्र अपनी व्यंजना-प्रधान चित्रमयी 
शैलौ में अन्तह् दय का उद्घाटन किया है | सूरयागर भाव-प्रधान काव्य है । 
विध्रलंभ श गार के वर्णन मे तो भाव-विभव की और भी अधिक अद्भुत छटठा 
प्रस्फुटित हुई है । 
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के पद ८०, पुष्ठ ५६७ (४७४६ ना० प्र० स०) 


२ पद्‌ ४६, पृष्ठ ९६४ (४४७३३ ना० प्र० स्‌०) 


( २७४ ) 


अतीव स्वाभाविक चित्रण किया है। उसने एक और जीवन के सौदय एवं 
माधुय॑-प्रधान अंश का चित्रण करके खिन्न हृदयों को सान्त्वना तथा जीवन से 
उदासीन ओर विरक्क व्यक्तियों को आशा प्रदान की है, तो दूसरी और अन्तह दय 
के चित्रण में वियोग-व्यथा का व्यापक वर्णन करके एकनिष्ठ प्रेम द्वाश 
मानव के लिये जीवन की जटिल पहेलियों को सुत्नकाने का मार्ग भी प्रदर्शित 
किया है। व्यावहारिकता और आध्य।त्मिकता दोनों ज्षेत्रों मे उसने अभूतपूर्व काय 
किया है । 
अन्य रस 

सूर ने वात्यल्य रस और श्टंगार रस का ही मुख्य रूप से वरणन किया 
है, पर उनकी क्रान्त कविदृष्टि से अन्य रस भी ओमल नहीं रह सके । उनकी 
रचना में प्रसज्ञ के अनुकूल वीर, रोह, भयानक, करुण, हास्य आदि सभी रखो 
का परिपाक हुआ है। नीचे इनमें से हम प्रत्येक रख के कुछ उदाहरण दे गे। 

वीर रस--सुरुसागर में वीर रस का वर्णन कई स्थानों पर है। 


बलराम और हृष्ण के मथुरा पहुँचने पर उनवा चाणुर, मुष्टिक आदि कई 
मज्लों के साथ युद्ध हुआ । इस प्रसंग के वणन में सरदास ने बीर रस के पद 
वीरोचित, ओजमयी एवं फड़कती हुई भाषा में लिखे है । बृत्ति, शक्ति, गुण, 
आर साव का सुन्दर सामंजस्य इन पदों मे दिखलाई देता है। निम्नांकित पद 


४5 


पर विचार कीजिये:--- 

देखि नुप तमकि हरि चमकि तहाँई' गये । 

दमकि लीन्हों गिरह बाज जेसे। 

धमकि मार्‌यौ, घाउ गुमकि हृदय र्ों। 

मऋमकि गहि केस ले चले ऐसे॥ 

ढेलि दलघर दियो, मेलि तव हरि लियी । 

महल के तेरे घरणी गिरायो। 

अमर जय ध्वनि भई, धाक त्रिभुवन गई। 

कंस मार्गों निदरि देवरायों ॥ 

धन्य बानी गगन, धरनि, पाताल धर्नि । 

वन्य हो धन्य वसुदेव  ताता। 

धन्य अवतार सुर घरनि उपकार को । पद १४ प्रूष्ठ ४१७ 

सूर प्रभू धन्य बलराम अरता ( ३६६७ ना० प्र० स० ) 

पद में आये हुये चमकि, दमक्रि, धमकि, गुमकि, भमकि 
आदि शब्दों द्वारा उत्साह नाम का स्थायी भाव स्पष्ट रूप से प्रकट हो रहा है । 


( २४४ ) 


अतीव स्वाभाविक चित्रण किया है। उसने एक और जीवन के सौदय एवं 
माधुय्य-प्रधान अंश का चित्रण करके खिन्न हृदयों को सान्त्वना तथा जीवन से 
उदासीन और विरक्ष व्यक्षियों को आशा प्रदान की है, तो दूसरी ओर अन्तह दय 
के चित्रण मे वियोग-व्यथा का व्यापक वणणन करके एकनिष्ठ प्रेम द्वारा 
मानव के लिये जीवन की जटिल पहेलियों को सुलझाने का मार्म भी प्रदर्शित 
क्रिया है। व्यावहारिकता और आध्य।त्मिकता दोनों क्षेत्रों मे उसने अभूतपूर्व काय 
किया है । 
अच्य रस 
सूर ने वात्पल्‍्य रस और शशगार रस का ही मुख्य रूप से वर्णन किया 
है, पर उनकी क्रान्त कविदृष्ठि से अन्य रस भी ओमल नहीं रह सके । उनकी 
रचना मे प्रसज्ञ के अनुकूल वीर, रोद, भयानक, करुण, हास्य आदि सभी रखों 
का परिपाक हुआ है । नीचे इनमें से हम प्रत्येक रस के कुछ उदाहरण दे'गे। 
वीर रस--सुरसागर में वीर रस का वर्णन कई स्थानों पर है। 
बलराम और कृष्ण के मथुरा पहुँचने पर उनका चाणुर, मुष्टिक आदि कई 
मज्लों के साथ युद्ध हुआ | इस प्रसंग के वश न में सरदास ने वीर रस के पद 
वीरोचित, औजमयी एवं फड़कती हुई भाषा में लिखे है। द्रत्ति, शक्ति, गुण, 
और भाव का सुन्दर सामंजस्य इन पदों मे दिखलाई देता है। निम्नांकित पद 
पर विचार कोजियेः--- 
देखि नुप तमकि हरि चमकि तहाँई' गये । 
दमकि लीन्हों गिरह बाज जेसे। 
धमर्किं मार्‌यौ, घाउ गुमकि हृदय रहों। 
भमकि गहि केस ले चले ऐसे॥ 
ठेलि हलधर दियो; भेलि तव हरि लियी । 
महल के तेरे घरणी गिरायी। 
अमर जय ध्वनि भई, धाक त्रिभुवन गई। 
कंस मारयी. निदरि देवरायों ॥ 
धन्य बानी गगन, घरनि, पाताल धनि। 
घन्‍्य हो घन्य वशुदेव ताता। 
धन्य अवतार सुर धरनि उपकार को । पद १४ पृष्ठ ४१७ 
सूर प्रभू धन्य बलराम अरता ( ३६६७ ना० प्र० स० ) 
पद में आये हुये चमकि, दमक्ति, धममकि, गुमक्ति, भमकि 
आदि शब्दों द्वारा उत्साह नाम का स्थायी भाव स्पष्ट रूप से प्रकट हो रहा है । 


( २७५ ) 


केस को मारने के समय का पूरा चित्र भी आँखों के सामने कलकने लगता है। 
दृश्यचित्र एवं भावचित्र के निर्माण में सूर की दक्षता का उल्लेख हम पूव हो 
कर चुके है। केशों को पकड़ना, क्रोध से भर जाता आदि अनुभावों का भी पद 
में समावेश है। सुष्टिक-मदंन तथा चाणुर को चुरकुट करने के प्रसंग में भी 
सूर ने वीर रस का अच्छा चित्र खीचा है। गोवर्धन पूजा के समय इन्द्र का 
जलवर्त, वारिब्त, अगश्निवर्त आदि मेध्रों की सेना राजाने और ब्रज पर आक्रमण 
करने का भी सूर ने विशद वीररसात्मक वर्णन किया है। एक पद देखिए-- 
सैन साजि ब्रज पर चढ़ि घावहि । 
प्रथम बह्ाइ देखँ गोवधन ता पीछे ब्रज खोदि बहावहिं । 
अहिरन करी अवज्ञा प्रभु की सो फल उन कह तुरत देखावहिं ।। 
इन्द्रहिं पेलि करी गिरि पूजा सलिल बरसि ब्रज नाउ' मिटावहिं । 
बल समेत निश्चिबासर बरसहिं गोकुल बोरि पताल पठावहिं ॥ ४७ ॥ 
प्रृष्ठ २१४५ (१४७४ न!» श्र० स०) 
विशुद्ध वीर रस के ऐसे उदाहरण हिन्दी साहित्य में अल्प मात्रा में ही 
मिल पक्केंगे क्योंकि उत्साह के पश्चात्‌ कोष के स्थायी भाव रूप में उपस्थित 
होते ही रोद रस का संचार होने लगता है, विशुद्ध वीर रस नहीं रहता । 
रोद रस. नीचे लिखे पद मे इन्द्र के कब का वर्णन है--- 
प्रथमहिं देउ गिरिहि बहाइ । 
वजन घातनि करों चूरन देउ घरनि ,मिलाइ || 
मेरी इन महिमा न जानी प्रगठ देख दिखाई । 
जल बरसि ब्रज धोइ डारों लोग देउ बहाई ॥ 
खात खेलत रहें नीके करि उपाधि बनाई । 
बरस दिवस भोहिं देत पूजा दई सोउ मिठाइ ॥ 
रिस सहित सुरराज सीन्हें प्रबल मेघ बुलाइ। 
सूर सुरपति कहत पुनि-पुनि परौ ब्रज पर धाइ || ४३ ॥ 
पृष्ठ २१५४ ( १४७० ना० प्र० स॒० ) 
इस पद में इन्द्र नायक ( आश्रय ) ब्रजवासी प्रतिनायक् ( आलम्बन ) 
क्रोध स्थाओी भाव, पूजा का मिटा देना उद्दीपक, गोवर्धन को वजाघातों से चुण 
करना, मेघों को बुलाकर ब्रज पर थावा करता आदि अचुभाव और विगत पूजा 
की स्मृति वथा अमप्रंगर्मित वीरत्व का भाव संचारी हैं । 
भयानक रस--मेघों की घनघोर वर्षा से ब्रजवासी भयभीत हो उठे 


उस समय का वर्णन करते हुये सूर लिखते है-+ 


( २७६ ) 


मेघ दल प्रबल ब्रज लोग देखे । ु 

चकित जहाँ तहीं भये निरखि बादर नये श्वाल गोपाल डरिं गगन पेखे ॥ 
ऐसे बादर सजल करत अति महाबल चलत घहरात करि अंध कांला। 
चकृत भये नन्‍द, सब महर चक्कत भये, चक्कत नर नारि, हरि करत झुयाला ।। 
घटा घनघोर घहरात, अररात, दररात, सररात ब्रज लोग डरपें। 
तडित आघात, तररात, उतपात सुनि, नरनारि सकुचि तनु प्राण अरपें ।। 
कहा चाहत हौन, भई न कबचहूँ जोन कबहुँ आँगन भौन विकल डोलें ॥४६॥ 

पृष्ठ २१४ ( १४७३ ना प्र० स॒० ) 


इस पद में ब्रजवासियों के हृदयों में भयंकर वर्षा के कारण उत्पन्न हुअ 
भय स्थायी भांव है। अन्धकार वा फीलना, बिजली का कड़कना आदि उद्दीपन 
विभात्र के अन्तगंत है । ब्रजवासियों का व्याकुंल होना, चकित होना, शंकाकुंल 
होना आदि अचुभाव है और इधर-उधर इृष्टि-विक्ञेप, या होना चाहता है! 
आदि उक्कियों से चिन्ता आदि का प्रकट करना संचारी भाव है । 


नीचे के पद में भयभीत व्यक्ति की चेष्टाओं का कितना स्पष्ट चित्र 
अंकित किया गया है--- 
ब्रज के लोग पिरत बितताने । 
गेयन ले बन श्वाल गये ते थाये आवत ब्रजहि पाने ।! 
कोड चितवत नभ तन चक्षत हवे कोड गिरि परत धरनि अकुलाने । 
कोठउ ले औट रहत बृक्षन की अंधु धुन्ध दिपि विदिसि भुलाने ॥ 
कौ पहुँचे जेसे तेसे गृह कोउ दढत गृह नहिं पहिंचाने । ५१ ॥ 
पृष्ठ ११६ ( १४७८ ना» प्र० स॒० ) 
करुण रस--घनधोर वर्षा से ब्रजवासी शोकमग्न हों गये और पराजित 
एवं पददलित अवस्था में सहायता के लिये कृष्ण को पुकारने लगे। नीचे के 
पद्‌ में ब्रजवाध्तियों की असहनीय पीड़ा एवं विवशता का वर्णन है--- 
राखि लेहु गोऋुल के नायक । 
भीजत ग्वाल, गाइ, गोसुत सब, विषम बू द लागत जनु सायक । 
, बरसत मुसलधार सैनापति महामेघ मघवा के पायक |। 
तुम बिनु ऐसों कौन नंद सुत यह दुख दुसह मिटावन लायक । 
अघमरदन, वक-वदन विदारन, वक्की विनाप्तन, सब सुखदायक | 
सूरदास प्रभु ताको यह गति ज्ञाके तुम से सदा खहायक ॥ ४४ ॥ 
पृष्ठ २१६ ( १४८१ ना» प्र० स० ) 


जो 


इस पद में शोक एवं दुःख स्थायी भाव है । गाय, वछडे आदि का 
भागना, बाणों के समान तीखी बूँदों का ऊपर पड़ना उद्दीपन एवं आलम्बन 
विभाव है। कृष्ण को पुकारना, विवशता प्रक: करना आदि अनुभाव है और 
कृष्ण के रक्षक रूप की स्मृति यंचारी है । सूर के वर्षा-बणन को पढ़कर तुलसी 
रचित कवितावली के संकादहन का वर्णन स्मरण हो आता है । दोनों महाकवियों 
के ये दो वर्णन हिन्दी साहित्य मे अद्वितीय है । 
दावानल के वरणन में भी करुण रस का चित्र अंकित हुआ है-- 
अब के राखि लेहु गोपाल । 
दसहु दिसा ते दुस॒ह दवागिनि उपजी है यहि काल । 
पटकत बॉस काँस कुछ चटकत लटकत ताल तमाल ॥ 
उचटत अति अ गार फुटत मर भाषटत लपट कराल। 
धूम घुन्धि बाढ़ी घर अंबर चमकत बिच बिच ज्याल । 
हरिन बराह मोर चातक पिंक जरत जीव बेहाल ॥| 5३ ॥ 
पृष्ठ १5३ ( १२३३ ना» प्र० स० ) 
राधा और यशोदा के विरह-बणन में भी करण मनोभाव के कई सुन्दर 
चित्र है। उदाहरण-रवरूप कुछ पद नीचे उद्घृत किये जाते है-- 
जसोदा कान्ह कानह के, बूमे । 
फूटि न गई तिहारी चारौ, केसे मार्ग यूमे | 
इक तन जरी जात बिन देखे, अब तुम दीने फूक । 
यह छतिया मेरे कुंवर कान्ह बिनु फटि न भई ढ़ दुक ॥| ६६ ॥ 
पृष्ठ ४७८ ( ३०५४२ ना० प्र० स॒० ) 
गदगद कंठ हियो भरि आयो बचन कहै न दियों। 
सूर स्थाम अभिराम ध्यान मन मरिभरिं लेत हियों ॥ २५ ॥। 
घृष्ठ ४८३ 
यह करुण मनोभाव वाह्यत्य वियोंग की एक दशा है । इससे करुण रस 
की निष्पत्ति नहीं होती, यद्यपि पंडित राज जगन्नाथ ऐसी भावदशाओं में करुण 
रस की ही स्थिति स्वीकार करते है । 
राधा का एक करुण चित्र देखिये -- 
देखी मैं लोचन चुअत अचेत । 
द्वार खड़ी, इकटक मग जोबत ऊरथ श्याम न लेत ॥ 
श्रवण न झुनत चित्र पुतरो लॉ समुझावत जितनेत । 


( २७८ ) 


कहुँ कंकन, कहेँ गिरी मुद्विका, कहुँ ताटंक कहूँ नेत ॥| 

घुज होइ सूख्ि रही सूरज प्रभु बंधी तुम्हारे द्ेत ।। ५६ ।॥। 
पृष्ठ ४६५. ( ४७३२ ना» श्र० स० ) 

यह करुण चित्र भी विप्रल्षम्स श्ज्ञार के अन्तगत आता है। 
हास्य रस... रसिक सूर की विनोदो वृत्ति का कुछ उल्लेख हम शैली के 


अन्तर्गत कर चुके है । बालकों की निश्छ्चत तौतली वाणी सुनकर और कलित 
क्रोड़ाओं को देखकर किप्त सहृदय के म्‌ूख पर हास्य की छुटा नहीं छा जाती । 
सूर तो बाल-विनोद का गंभीर दाशेनिक पंडितथा। उसने हास्य रस की 
उद्भावना करने वाले बाल क्रौड़ा के ऐसे प्रसंग सूरसागर में रख दिये है, जो 
अपनी स्वाभाविकता में ही स्मित हास्य की सुष्टि करने वाले हैं। वात्सल्य रस के 
वर्णन में ऐसे कुछ पदों को हम उद्ध,त कर चुके है, जिनमे हास्य कही अचुभाव 
और कही संचारी के रूप में आया है | परन्तु कहां-कही हास्य स्वतन्त्र रूप से 
रस को कोटि तक भी पहुँच गया है। ऐसे स्थलों पर बाल बृत्तियाँ उद्दौपन 
विभाव के अन्तर्गत परिगशित होंगी । एक उदाहरण लीजिये--- 
मैया मै नाहीं दृधि खायो । 
झ्थाल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुँह लपटायी। 
देखि तुही सीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायों ॥ 
तुही निरखि नान्‍्हे कर अपने मैं कैसे करि पायो | 
मुख दि पोंछि कहत नेंदनंदन दोना पीठि ढुरायों ॥ 
(६४.२ ना० श्र० स०) 
इस पद्‌ से भुख से चिपटा हुआ दही पॉछना, पीठ पीछे दोने को 
द्विपाना तथा छोटे हाथों की दुह्दाई देना उद्दीपत विभाव की सामग्री है। स्थायी 
भाव हास्थ है, जो पद में वर्णित संपूर्ण परिस्थिति के सामने आते हे खिल 
उठता है | ऐसे पदों से भाव व्यंजित होकर आस्वाद्मान कोटि तक पहुँच जाता 
है और इसी हेतु उसकी रस संज्ञा होती है | सूरसागर में हास्य रस अधिकतर 
वात्सल्य और श्यज्ञार का सहायक होकर आया है । वात्सल्य रत में कृष्ण के 
चातुय॑-पूर्णा उत्तर, बालोचित अभियोग और विनोदी दृत्ति, संयोग खज्जार में 
उनका पर्याय से कार्य सिद्ध करना, राधा की नीली साड़ो ओढ़ लेना तथा श्र 
में अमर को सम्बोधन कर उद्धव के निगुण ज्ञान की खिल्ली उद़ाना हास्य का 
उद्ं क करने वाले प्रसंग है । और भी कतिपय स्थलों पर सूर को रसिक वृत्ति 
ने हासपरिहास के श्रसंगों की उद्भावना की है। सुकुमार एवं सरस भावों को 
व्यंजना सें तो हिन्दी का कोई भी कवि सूर की समता नहीं कर॒सकता | हमस्य 


( २७६ ) 


की गणना ऐसे ही भावों मे है, पर यह भाव रस की कोटि तक अत्येक स्थल पर 
नहीं पहुँच सका है । 
अद्भुत रस-अदभुत रस के प्रसज्ञ सूरसागर में कई स्थानों पर है । 
बाल-लीला के अन्तर्गत कृष्ण के माठी खाने का वर्णन है। एक गोपी ने आकर 
यशोदा से शिकायत कर दी कि तेरे लड़के ने मिट्टी खाई है। यशोदा ने कृष्ण 
को सुख खोल कर मिट्टी दिखाने के लिये कहा। सूर कों अवसर मिल गया 
ओर उन्होंने कृष्ण के मुखब्यादान में समग्न ब्रह्माएड को दिखा कर अद्भुत रख 
को सृष्ठि कर दी | सूर लिखते हं--- 
अखिल ब्रह्मागड खणड़ की महिमा दिखरायों मख माही । 
सिन्धु, सुमेर, नदी, बन, परत चक्ृत भई सन माहीं ॥। श८ ॥ 
( ८७३ ना० प्र० स॒० ) 
यशोदा कण के मुख में अखिल ब्रह्माएड को देखकर विस्मय-विमुग्ध 
हो गई | मरली के विस्मयावह प्रभाव के चित्रण में भी सूर ने अद्भुत रस का 
समावेश किय। है | नीचे लिखे पद मे मुरत्ती-ध्वनि को सुनते ही आश्वयेजनक 
घटनाओं के घटित होने का उल्लेख क्रिया गया है-- 
मुरली सुनत अचल चले । 
थके चर जल मरत पाहन विफल कृत्ष फल्ते । 
पय ख्रवत गोथननि थन ते प्रेम पुलक्रित गात।। 
भुरे दर म॑ अंकुरित पल्लव विठप चंचल पात। 
सुनत खग म॒ग मौन साध्यों चित्र की अनुहारि । 
घरनि उमंगि न माति उर से यती योग विसारि । 
ग्वाल गृह-गृह सहज सोवत उहे सहज सुभाइ । 
सूर प्रभु रसरास के हित सुखद रेनि बढ़ाइ ॥। ५४ ॥ 
( १६८६ ना» ग्र० स० ) 
एक उदाहरण ओर लोजिये । यशोदा कृष्ण के नठखट पन से ऊब गई 
है । उसने कृष्ण को पकड़ लिया और रस्पी लेकर बाँधने लगी । सूर लिखते हैं-- 
बाँह गह्ढे दु'ड़ति फिर डोरी। बाँधों तोहि सके को छोरी । 
बाँधि पची डोरी नहीं परे । बार-बार खौभति रिस-स्ूरे। 
धर-घर ते जेंवरि ले आई। मिस ही मिस देखन को धाई। 
चकित भई देखे ढिंग ठाढ़ी | मनो बचित्तेरे लिखि-लिखि काढ़ी । 
जसुमति जोर जोर रज़ु बाँधे । आँगुर दो-द् जेंवरि साथे। 
मुख जभात त्रिभुवन दिखरायो । चकित कियो तुरतहि बिसरायों । 
पृष्ठ १४६ ( १००६ ना० प्र० स॒० ) 


( २८० ) 


कृष्ण के बाँवने के लिये रस्सी पूरी ही नहीं पढ़ती-इसे देख कर सब 
गोपियाँ 'आश्चय में मग्न हो गई । 
शान्त रसः--शान्तरस का स्थायीभाव निर्वेद है। संसार से ग्लानि 
एवं विरक्षि की भावना इस रस के मूल में निवास करती है। शान्त रख के 
अनभादों मे संघार की अनित्यता, अवधत जेंसी दोष्ट।यें, निर्वेद, निर्ममता, 
अश्र पात; प्रभु-विरह की ब्याकलता, भगवान की दयालुता तथा अपनी अधमता 
का अनभव आदि आते है और संचारी भावों में आत्म-ग्लानि, अमषे, हप॑, 
निर्वेद, धुति, वितर्क, स्मृति, विषाद आदि की गणना होतों है । 
शान्तरस में विपय वासनाओं की उपरामता, मन को संसार की विनश्वरता, 
हेयता तया दुःखरूपता दिखा कर तटस्थ वृत्ति अहरा करणा अथोत्‌ दुख-सुख में 
साम्य भावना रखना, प्रभु-आश्रित रह कर कर्मकाएड से या तो हाथ खींच लेना 
अथचा अन्यमनस्क भाव से यंत्रवत्‌ उसके संचालन में लगे रहना और आसक्ि 
एवं फलाकांज्षा का परित्याग कर देना आदि की प्रमुखता है। यथा -- 
रे मन गोविंद के हवे रहिये । 
इृहि संसार अपार विरत हो, जम की त्रास न सहिये । 
दुछ-सुख कीरति भाग आपने, आह परे सो गहिये । 
सूरदास भगवंत भजन करि अंत बार कछु लहिये । (६२ ना० प्र० स०) 
नीचे लिखों पद भी शाम्तरत"के अच्छे उदाहरण हैं-- 
जादिन , मन पंछी उड़ि जहे । 
ता दिन तेरे-तन तरुवर के सबे पात भारि जहै । 
या देद्दी को गरब न करिये, स्यार-काग-गिध खेहैं । 
तीननि मैं तन कृमि, के बिष्टा, के हूवे खाक उड़े है । 
( ८६ ना[० थ्र० स॒० ) 
सुवा, चलि ता बन को रस पीजे । 
जा बन राम-ताम अम्नित-रख, सूवन-पात्र भरि लीजे। 
को तेरे पुत्र, पिता तू काकौ, घरनी, घर कौ तेसे। 
काग-सृगाल-स्वान कौ भोजन, तू कहे मेरौ-मेरो | 
( ३४० ना» अ० स॒० ) 
भक्ति रस--सूर कौ भक्ति का विवेचन सिद्ध करता है कि उसमें वात्सल्य 
माधुयं, तथा सख्य भावों की श्रवानता है। 'भक्षिरसामृतपिन्धु! के स्वयिता 
ने इन सबका समावेश भक्तिर्स में कर दिया है। उसके अलुसार भक्कि रस के 
पाँच भेद हें--शान्त, दास्य, सख्य, वात्मत्य, और शख्ञर | शज्वार को ही उस 
में मधुर अथवा उज्ज्वल रस को संज्ञा दी है। दास्यभक्कि उसके मत में प्रीतभक्कि 


( शएृ८१ ) 


है ओर सख्य भक्ति को प्रेयोभक्कि लिखा गया है। शान्त भक्ति मे भगवान के 
शान्त चतुभु ज स्वरूप का ध्यान किया जाता है। वेदांदि का पठन; विविक्ल 
स्थान का सेवन, अन्तम खी मनादवृत्ति, ज्ञानीमक्कों का संसग, मौन, निरहंकारिता, 
नेरपेद्य, निमेमता आदि इसके विशिष्ट अंग माने जाते हैं। श्रेयोभक्कि, में हरि 
के साथ श्रीदामा, वबस॒दामा आदि सखा रहते है तथा कौमारादि वय के अनुरूप वेष 
होता है। पारस्परिक प्रतिस्पद्धी, करोड़ा आदि इसमें विशेष रूप से दिखाई देते है । 
वत्सल मक्ति में गुर, माता-पिता आदि का ग्र॑म स्थायी भाव का काय 
करता है | शेशव चापल्य, जल्पित, स्मित, लीला आदि उद्दीपन विभाव होते है। 
मधघरा भक्कि में कृष का अनुपम सो दय रतिभाव को जागृत करता है | राधा, गोपी 
आदि के साथ प्र मक्कीड़ा, रास श्रादि द्वारा इसकी अभिव्यक्ति होती है । मरलीवादन 
विभाव का एक अंग बनता है | सूर की रचनाओ में आये हुए रसो का जो वरणन 
हमने पीछे किया है, वह महापात्र विश्वनाथ के 'साहित्य-दपण” के आधार 
पर है। साहित्य दर्पण' में वात्सल्य रस के अ्ंग-उपांगों का भी उल्लेख हे 
परन्तु उसकी सोदाहरण विस्त॒त व्याख्या नही की गई है । वात्सल्य रस की उसके 
भेदों के साथ पूर्ां कल्पना ओर प्रतिपत्ति हम इस ग्रंथ में सब प्रथम उपस्थित कर 
सके है। आशा है विद्वान्‌ उसकी उपयुक्कता पर विचार करेंगे। भक्ति रसा- 
मृत सिंध! के आधार पर भक्ति रस के जो पाँच भेद ऊपर वर्णित हुए हैं उनमे 
वत्सल भक्ति और मधरा भक्ति का विवेचन वात्मल्य और शशज्ञार रसो के रूप में 
पीछे हो चुका है। शान्त भक्ति शान्त रस में अंतभुक्क हों जाती है जिसके उदा- 
हरण ऊपर दिए जा चुके है। सख्य रस के उदाहरण श्रीदामा और कृष्ण के 
खेलों में उपलब्ध होते है। यथा--- 
खेलत मै को काको गौसेयों । 
हरि होरे जोते श्रीदामा बरबस ही कत करत रिसेयाँ ।। 
जाति-पाँति तुमते कछु नाहिन, नाहिन रहत तुम्हारी छैयाँ । 
अति अविकार जनावत याते अधिक तुम्हारे है कु गैयाँ ॥ 
(घ६३ ना» प्र० स०) 
प्रीतभक्ति दास्यभक्ति है, जिसमे द्विमज अथवा चतुभुज गोकलवासी 
कृष्ण ईश्वर हैं, स्वामी है, परमाराध्य है। वे सवज्ञ, दृढ़वत, समृद्ध, क्षमाशील, 
शरणागत-यालक और प्रेंसवश्य है। उनके सेवक चार प्रकार के हैं --(१) 
अधिक्ृृत--जैसे ब्रह्मा, शंकर आदि । (२) श्राश्रित-जेसे कालिय, जरा संघ, बद्ध- 
भूपाल आदि । ये भी शरण्य, ज्ञानचर और सेवा निष्ठ रूप से तीन प्रकार के हैं। 
(३) पारिषद--जैसे उद्धव, दारुक आदि । (४) अनुग-जिन में ध्ज एवं नगर के 
निवासियों की गणना की जाती है । 


( शैष९ ) 


दास्य भक्ति में प्रभु आल्म्बन, भक्त आश्रय, श्रद्धा स्थायी भाव, प्रभु का 
ऐश्वर्य, दया-दाक्षिण्य, उदारता, शरणागत-बत्सलता आदि उद्दीपन, अपना दोष- 
दशन, पश्चात्ताप, श्रश्रुपात आदि अनुभाव तथा ग्लानि, स्मृति, क्रीडा आदि 
संचारी भाव होते है। यथा-- 


जब जब दीननि कठिन परी । 
जानत हो, कहुनामय जन को, तब तब सुगम करी ॥ 
सभा मंकार दुष्ट दुस्सासन द्वोपदि आनिं घरी। 
सुमिरत पठ को कोट बढ़यौ तब दुख सागर उबरी ॥। 
तब तब रक्चा करी भगत पर जब जब विपति परी । 
भह्या मोह में पर्‌यौ सूर प्रभु काहै सुधि बिसरी ॥ 
( १६ ना» प्र० स०) 


प्रभु कों देखो एक सुभाउ । 
अति गंभीर उदार उदधि हरि, जानि सिरोमनि राउ ॥। 
तिनका सौ अपने जन को गुन मानत मेरु समान । 
सकुचि गनत अपराध समुद्रहि बूंद तुक्य भगवान ॥। 
भक्त विरह कातर करुनामय डोलत पारछे लागे। 
सूरदास ऐसे स्वामी को देंहि पीछि सो अभागे ।। 
( ८ ना० ग्र० स०) 


मेरी कौन गति व्रजनाथ । 

भजन विमुख5रु सरन नाहीं, फिरत विषयनि साथ ।॥ 

हां। पतित अपराध पूरन, भरुयौ कम विकार । 

कौम क्रोधडरु लोभ चितवों, नाथ तुमहिं बिसार ॥ 

जबहि अपनी कृपा करि हो, तबहिं तों बन जाइ। 

सोइ करहु जिंहिं चरन सेवे सूर जूठनि खाइ॥ 
( १२६ ना० प्र० स०) 
उपसंहार--सूर की भक्ति का विवेचन करते हुए हमने लिखा है कि 
उनकी भक्ति सख्य भाव की है। इस प्रकार की भक्ति का विकास सूर के अन्तस्तल 
में आचाये वल्ञम से सेंट करने के पश्चात्‌ हुआ । इसके पूर्व वे प्रभु-विनय के पद 
बना कर गाया करते थे । इन पदों में वेराग्य-भावना की प्रधानता थी | ज्ञान की 
महत्ता, माया,अविद्या तृष्णादि से मुक्त होना, निवुत्तिमुलक साधुवृत्ति से रहना, कमे- 
प्रवत्ति का तिरस्कार करना आदि बातों का वर्णान इस भक्ति की विशेषताओं के 


( शरष३ ) 


अन्तर्गत था | सूर-रचित इस प्रकार के पदाँ की संख्या अधिक रही होगी, पर 
कालचक्र मे पड़कर थे समस्त पद अपनी प्रभत मात्रा में सुरक्षित न रह सके । 
इनमें से कुछ पदों का समावेश सरखागर के प्रारम्भिक स्कन्धों में है। इन पदों 
में दास्य भक्ति एवं शान्तरस को कविता है--अलंकार-आपडम्बर-विहीन, सीधी 
सादी हृदय से निकली हुई पुकार-जिसमे कहीं रुदन है, कही पश्चात्ताप है, कह्दी 
आत्मनिवेदन है और कही प्रभु के शु्ों का कीतंन है। कुछ उदाहरण 
लीजिये:--- 

साथव जू जो जन ते बिगरै । 

तर कृपालु करुनामय केसव प्रभु॒ नहिं ज्ञोय धरे ॥ 

जेसे जननि जठर अन्तर्गत सुत अपराध करे । 

तऊ पुनि जतन करे अरु पौधे निंकसे अइू भरे ॥ 

यद्यपि मज्य वृक्ष जड़ काटत कर कुठार पकरे। 

तऊ सुभाव सुगन्ध सुसीतल रिपु तन ताप हरे ॥ 

ज्यों हल गहि घर घरत क्रषी बल वारि बीज विथुरे । 

सहि सन्मुख त्यो सीत उष्णु को सोई झुफल करे ॥ 

द्विज रसना जो दुखित होइ बहु तौ रिस कहा करे । 

यद्यपि अन्न विभन् होत है ले समीप संचरे | 

कारन करन दयालु दयानिधि निज भय दीन डरे। 

इंहि कलिकाल ब्याल मुख ग्रासित सूर सरन उबरे ॥।| ५८ा पृ० १० 

(११७ ना» श्र० स॒०) 


माधव जू और न मोते पापी । 
घातक कुटिल, चबाई, कपटी, महा कूर सन्तापी ॥ 
सम्पट, धृत, पूत दमरी को विषय जाप को जापी। 
भक्त अभज्ष अपेय पान करि कबहुँन मनसा घापी ॥ 
कामी विवस कामिनी के रस लोभ लालसा थापी। 
मन क्रम-वचन दुसह सबहिलु सों क॒ठुक वचन आलापी ॥। 
जेतिक अधम उपधोरे तुम प्रभु तिनकी गति मैं नापी। 
सागर सूर भर्‌यौ विकार जल पतित अजामिल वापी ,5१॥ 
“+पृष्ठ १३ (१४० न» प्र० स॒०) 
सूरसागर के ये पद आत्मनिवेदन के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। ऐसे ही 
पदों को गा-ग।कर , प्रभु को सुना-सनाकर सूर ने अपनो हृदय-*भुमि को इतना 
निर्मेल बना लिया था कि आचाय वज्ञभ का बीजमन्त्र पढ़ते द्वी उसमें प्ले 


( रेघ४ ) 


राधाक्ृषण लौला के सहखदल पद-पारिजात अंकुरित हो उठे । अंकुरित ही नहीं, वे 
इतने सघन, पुष्पित और फलित हुए कि उनके रसास्वादन से भगवदूभक्षों के समु- 
दाय के समुदाय तृप्त हो गये । 
आचाय वल्लभ से मिलने के पश्चात्‌ वुद्ध सूर का कायाकहप हो गया। 
राधा-कृष्ण-लीला के गायन मे कृष्णमक्ति का जो नवीन रूप दिखलाई पढ़ा, उसे 
उज्ज्वल रस और मधुर रस का नाम दिया गया है। त्ज एवं त्रजपति के अनन्य 
अनुरागी सूर की इस भक्ति को सख्य भक्ति कहा जाता है। भविष्य पुराण के 
शब्दों में “हरिव्रिय” एवं 'कृष्णलीलाकर' कवि सूर अपनी कोमलता एवं रसि- 
कत! के कारण उस छुबीले के मुरलीवादन पर मुग्ध हो गया । उसके रोम-रोम 
से सख्य भाव की भक्ति स्फुरित हो उठी । वह गाने लगा-- 
छुबीले मुरली नेक बजाउ । 
बलि-बलि जात सखा यह कहि-कदि अधर सुधारस प्याउ ॥ 
दुर्लभ जन्म, दुलभ वृन्दावन, दुलंभ प्रेम तरह्ञ । 
ना जानिये बहुरि कब हो है स्थाम तुम्हारों सन्न ॥ 
> १८ ५ 
सुनि-सनि दौन गिरा सुरलीधर चितए मुख मुसकाइ। 
गुन गम्भीर गोपाल भुरत्ति कर लीन्हों तबहिं उठाई।॥। 
धरि कर बेनु अधर मन मोहन क्ियों मधुर ध्वनि मान । 
मोद्दे सकल जीव जल-थल के सनि वारयी तन-आन ॥ २४॥ पृ० ४२२ 
(१८३४ ना» प्र० स०) 
सूरसागर के इस पद में आचाये वल्ञभ द्वारा प्रवर्तित पुष्टि भक्ति के 
सम्पूर्ण रूप में दशन होते है। इसमे राधाकृष्ण की लीला भूमि, प्रेम की क्रीड़ा- 
स्थली, शाश्वत वुन्दावन का बणन है, रागानुगा भक्ति की प्रेम तर॑गे है, श्याम- 
रस में छूब कर भगवान की लोला में भाग लेने वाले भक्क के उज्ज्वल, हृदय का 
निदर्शन है, भक्तों की पीड़ा से पिधलने वाले प्रभु के अनुराग एवं अनुग्रह का प्रद- 
' शैन है; और है अस्त में अगु-य्रण मे खेल खेलने वाली, अन्तर के तार-तार 
को भंक्षत कर देने वाली, जल-थल के जीवमात्र को मोहित करने वाली मुरत्ो 
ध्वनि ! न जाने किस पवित्र मुहूत में, क्रित पुरायों के फल स्वरूप सूर को सरसठ 
वर्ष की परिपक्तर आयु में आचार्य वक्षम को कृपा से इस मोहक छवि के दर्शन हुए 
थे, जिसने उनकी नस नस में नवीन रफूर्ति भर दी । यह भक्ति सूर का तो पायेय 
बनी ही और भी न जाने कितने सन्‍्तों के हृदय को भूख को इसने तृप्त किया होगा। 





प्रकृति वर्णन 

सूरसागर में उस नठ नागर की लीला है, जिसने व्रज की उन्मुक्क प्रकृति 
को अपनी क्ोड़ा भसि बना रखा था । कृष्ण की बालकेलि अक्षृति के इसी प्राज्ण 
में हुई थी । द्वादश वर्ष तक वे ब्रजभूमि के निकट बहती हुई यमुना के पावन 
पुलिन, करेल कु'ज, कदम्ब और लतावत्तों के पास खेलते रहे । इसी भूमि को 
मिट्टी खाकर बाल्यावस्था में ही उन्होंने अपने उस विराट झम का माता वशोदा 
के सम्मुख प्रदर्शन किया, जो विश्मयावह होते हुए भी कितना सत्य, कितना 
वास्तविक था । गोओों को चराते हुए विकट राज्यों तक का वध करने में उनका 
जो बल प्रकट हुआ, उसके मूल में महिमासयी, माखनमयी, धन-वान्यमयो अज- 
धरा के जलवायु के परमाणु हो कारये कर रहे थे । ब्रज के वे बारह बन वालक्ृष्ण 
के पाद-पद्मों के चिह्ों से विभूषित हो गये | अनन्त आकाश के नीचे प्रकृति के 
उस विशाल क्षेत्र मे विचरण करते हुए वे प्रकृति में और प्रक्ृति उनमे घुलमिल 
गई । कण की याद शआते ही करील शौर कदम्ब की याद था जातो है और 
यमुना-तठ के उन भरकों एवं निकुजों को देखते ही वंशीवाला त्जविहारी 
मानसबन्लुओं के सम्मुख नवल नृत्य करने लगता है । 

सूरकाव्य का कृष्ण के इसी बालहूप से विशेष सम्बन्ध है और इसी हैतु, 
उनके बालहूप से सम्बन्धित सभी प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में सूर ने अपना अनुराग 
प्रदर्शित किया है। बसे तो वह्ञम सम्प्रदाय के अनुसार कृष्णतीला का निकेतन 
वुन्दाबन धाम नित्य एवं शाश्वत है । सुर ने भो अनेक बार इस बात का उल्लेख 
किया है, पर अपने अध्थायी रूप में भी उसकी रमणीयता मनोमुग्धकारी है । सूर 
खर्य ब्रजवासी बाबा रामदापत के पुत्र थे । अजभमि ने ही उनके शारोरिक पर- 
माणु सठित किये थे । फिर आचाय वल्लभ से दौज्चित होकर वे ब्रजवल्लभ के 
वक्ञभ बन चुके थे । श्रतः गोंकुत औः वुन्दावन+ को तिसगे सुषमा से उनका 
नेसगिंक प्रेम था। जहाँ कहीं वे ब्रजभूमि का वर्णन करते हैं, ऐसा प्रतीत होता 
है, जेसे उनकी मनोवृत्ति तन्मय होकर चण-ब्रा में अभिनवरूप धारण करने 
# गोकुल तथा गोवर्धन पवत के आसपास की बन-भूमि को आदि इृन्द[बन कहा 
ज़ाता है 


( २८६ ) 


वाली उस रूपरमणीयता का दरशन-सुख लूट रद्दी है। गोपियाँ कहती है-- 
गोपी कहति धन्य हम नारि । 
धनि घनि ग्वाल, धन्य व॒न्दाबन, धन्य भूमि यह अति सुखकारि । 
धन्य दान धनि कान्ह मेँगैया, धन्य सूर तुण, हम बन, डारि ॥८१॥ 
“-पुृ० २४५० (२२२० ना» प्र० स०) 
इह सुनि ब्रह्मा चलयौ तुरत बृन्दावन आय। 
देखि सरोवर सलिल कमल तिहि मध्य सुहायौ ॥ 
परम सुभग जमुना बहै, बह तहाँ त्रिविध समीर । 
पुहुप लता दर म देखि के, चक्रित भयौ मति घीर ॥ 
अति रमणीक कदम्ब छोँह रुचि परम सुहाई । 
राजत मोहन मध्य अबलि बालक छुबि पाई ।॥ पृष्ठ १५७ 
(१११० ना» प्र" स०) 
मनोरम ब्रजभूमि में त्रज के मन मोहन श्रीकृष्ण की क्रीड़ायें सर के 
लिये द्विगुणित आनन्द की हेतु बन गई । श्रक्ृति के साथ जब सातज्ञात पुरुष 
भी दिखाई देने लगे तो प्रकृति! के लावशय का कहना ही क्‍या ! 

सूर ने प्रकृति के इस लावर्य कार्रवरणन निम्तांकित छृपों में किया है-- 

(१) प्रकृति का विषयात्मक चित्रण | 

(२) प्रकृति का अलंक्ृत चित्रण । 

(३) कोमल और भर्यंक्रर रूप । 

(४) प्रकृति मानव-क्रियाकलाप की प्रृष्ठभूमि । 

(४) अलंकारों के रूप में प्राकृतिक दृश्यों का प्रयोग । 

(१) प्रकाति का विषयात्मक चित्रण....स रूप मे सूर ने प्राकृतिक 
दृश्यों का वर्गान अन्य बातों से असम्बद होकर किया है। प्रकृति ऐसे स्थलों पर 
अपने स्वाभाविक रूप में प्रकट हुई है। नीचे के पढों में प्रभात का वर्णन देखिए---+ 
राग ललित-- 

बोले तमचुर, चारों याम कौ गजर मार्‌यौ, 
पौन भयो सीतल, रु तम-तमता गई। 
प्राची अरुनारी, घरनि किरिन उज्यारी नभ, 
छाई, उद्भजगत चन्द्रमा मत्तिनता लईं॥ 
मुकुले कमल, बच्छ बंधन बिछोहि ग्वाल, 
चरे चली गाय, हिज पेंती करको दई । 
सूरदास राधिका सरस बानी बोलि कही, 
जागी प्रान प्यारे जु सबारे की समे भई ॥।८ा। 
(१६* ६ नो७० प्र० स०) 


( २८७ ) 
चिरई चुहचुहानी, चंद की ज्योति परानी, 
रजनी विहाती, आ्रची पियरी प्रमान की। 
तारका दुरानी, तम घढे; तमचुर बोले, 
श्रवण भनक परी ललित के तान की ॥। 
भूज्ञ मिले भारजा, बिछुरी जोरों कोक मिले, 
उत्तरों पनच अब काम के कमान की । 
अथवत्त आये गृह बहुरि उबत भाग, 
उठी प्राणनाथ महा जान-मणि जानकी ॥६) पृष्ट३०० 
(२६४५७ ज्ञा० ञ्र० स॒०) 
उपयु क्व दोनों पदों में प्रातःकाल के दृश्य का द्ग्दरशन कराया गया है। 
ब्राह्ययाम में मुर्गा बाँग देता है, शीतल पवन चलने लगता है, अंधकार हो जाता 
है, पो फटने के पश्चात्‌ सूर्य का उदय होता है, नक्षत्र और चन्द्रमा निष्प्रभ हो 
जाते है, गायें चरने के लिये जन्नल में चली जाती हैं, ब्राह्मण हाथ में पेती बाँध 
नित्य कर्म में प्रवत्त हो जाते हैं, चिड़ियाँ चहचहाने लगती है और चकवा-चकवी 
की बिछुड़ी जोड़ी मिल जाती है। पदों मे इन बातों का वर्णन अलंकार आदि का 
बिना आश्रय लिये किया गया है | इसी सम्बन्ध में नौचे लिखा पद भी 
दशेनीय है--- 
जागिये ब्रजराज कु वर, कमल कुसुम फूले । 
कुमुद वन्द सकुचित भये भूगलता भूले ॥ 
तमचुर खग रौर सुनहु बोलत बन राई। 
रॉमति गौ खिरकन में बछरा हित धाई !॥ 
विधु मलीन, रवि प्रका। गावत नर-नारी। 
सूर॒स्याम प्रात उठो अम्बुज कर-धारी ॥ ७६ ॥ पृष्ठ १२४ 
(८२० ना० प्र० स०) 
नौचे के पदों में वर्षा का वन भी इसी प्रकार का है-- 
माघत्र महा मेष घिरि आयी । 
घर कों गाय बहोरी मोहन श्वालनिं टेर सुनायोौं ॥ 
कारी घटा सधूम देखियति अति गति पवन चलायो । 
चारों दिसा चिते किन देखो, दामिनि कॉँधा लायों ॥४८॥ 
“-पृष्ठ ११६ (१४८६ ना० भ्र० स०) 
गणन गरजि घहराई जुरी घटा कारीं । 
पौन मकभोर, चपला चमकि चहुँ ओर, 


सुबन॒ तन चिते ननन्‍्द डर भारी ॥७३॥ पृष्ठ १६२ 
(१ ३०२ ना०» श्र० स०) 


( श्पेप ) 


नीचे के पद में दावारिन का वर्णन भी स्वाभाविक झूप में हुआ है-- 
ब्रज के लीग उठे अकुलाइ | 
ज्वाला देखि अकास बरोबरि दसहूँ दिसा कहुँ पार न पाई ॥ 
भमरहरात बन पात गिरत तरु, घरनी तरकि तराकि सुनाई । 
जल बरसत गिरिवर तर बॉबचे, अब केसे गिरि होत सहाई ।॥। 
लटकि जात जरि-जरि दर म बेली, पठकत बांस, काँस, कुस, ताल । 
उचटत भरि अंग्रार गगन लो, सुर निरखि ब्रजजन बेहाल ॥८१॥ 
--प्रृष्ठ १५३ (१२१६ ना० अ० स०) 
नीचे लिखी पंक्तियों मे वसन्‍्त ऋतु का वर्णन अन्य वस्तुओं से कितना 
असम्बद्ध और अपने शुद्ध रूप में हुआ है-- 
सरिता स्रीतल बहत मन्द गति रवि उत्तर दिपि आयी। 
अत्ति रस भरो कॉंकिला बोली विरहिन विरह जगायों ।। 
द्वादस वन रतनारे देखियत चहुँ दिसि ठेसू फूले। 
मौरे ऑ्आ अरु द्रम बेली भधुकर परिमल भूले ॥६१॥ 
--प्रृष्ठ ४३१ (३४७२ ना० श्र० स०) 


इसके पश्चात्‌ ताल, पखा[वज, बीन, बाँसुरी और डफ बजाकर भरूमक 
गाते हुये गोप-गोपियों का वर्णन है | फाग खेलते हुए एक दूसरे पर पिचकारी में 
केशर का रंग भर कर डालना, ग्रुलाल और अबीर का लगाना आज भी देहात 
के वासन्ती दृश्यों को याद दिला देता है । प्रकृति का ऐसा शुद्ध वर्णन अन्य 
कवियों की रचनाओं में उपलब्ध नहीं होता | सेनापति का ऋतु-वर्णन अच्छा है, 
पर वह भी अधिकांश रूप मे यमक और श्लेष से आच्छादित है। गोस्वामी 
तुलसीदास तो ऋतुबर्णन की ओर ध्यान ही नहीं देते । प्रकृति का चित्रण करते 
हुए वे उपदेशक बन जाते है। शरद और वर्षा के वर्णन रामचरितमानस से 
भागवत के अनुवाद मात्र है। स्वर्गॉय शुक्ल जी ने इस संम्बन्ध में हिन्दी कवियों 
को बहुत कोसा है, पर न जाने सूर के ये पद उनकी दृष्टि के सामने क्‍यों न 


था सके १ ह 

(२) भर्ति का अलंकृत चित्रण---इस रूप में प्राकृतिक दृश्यों को 
आलंकारिक शैली मे प्रकट किया गया है। प्रभातकाल में दही बिलोने की घरेघर्र 
ध्वनि मेघ-ध्वनि का अनुकरण करती हुई ब्रज के ग्राम-प्राम और घर-घर में फेल 
जाती है। सर इस दृश्य का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 


धूमि रह्दे जित तित दृधि मथना सुनत मेघध्वनि लाजे री ॥२५॥। 
““पृष्ठ ११८ (७५७ ना० प्र० स॒०) 


( श्म६& ) 


किराताजु नीय (४-१६) में भारवि ने भो इसी अकार का वर्णन किया 
है । नीचे लिखे पद में प्रभात का वर्णन भी आलड्ारिक रूप में किया गया दै-- 


' जागिये गुपाल लाल, आनन्द निधि नन्दबाल, 
जसुमति कहे बार-बार भोर भयी प्यारे ॥ 
नन कमल दल विसाल, प्रीति वापिका मराल, 
मदन ललित वदन ऊपर कोर्टि वारि डोरे |॥ 
उगत अरुन, विगत सबरी सर्साक किरन-होन, 
दीन दीप, मलिन दौीन-दुति समूह तारे॥ 
मनहूँ ज्ञान घन-प्रकास बीते सब भव विलास; 
॥स-त्रास-तिमिर तोष-तरनि-तेज. जारे ॥ 
बोलत खग-निकर-मुखर, मधुर हो अतीत सुनहु, 
प्रम प्राण, जीवन धन, मेरे तुम बारे ॥ 
मनों वेद बन्दीजन मुनि सूतव॒न्द मागथ गण, 
बिरद बदत जे जे जे जेत केटमारे ॥ 
विकसत कमलावलीय, चलि प्रफुल्ल चंचरीक, 
गुड्जत कल कोमल ध्वनि, त्याग कुब्ज न्योरे॥ 
मानों वैराग पाई, सकल कुल अह विहाइई 
प्रेमबन्‍्त फिरत भृत्य, थुनत भरुन तिहारे ॥। 

(८२३ ना# प्र० स०) 


इस पद में प्रभातकालीन द्श्यावत्नि का चित्रण रूपक-गर्मित-उत्प्रेत्षा 
अलड्भार द्वारा क्रिया गया है। सूर्य के उदय होने पर रात्रि व्यतीत हो गई और 
चन्द्र, नक्षत्र तथा दीपक ५से ही निष्मभ हो गये, जैसे संतोषरूपी सय के ज्ञानरूपी 
प्रकाश द्वारा कामताओँ का भयहपी अंधकार दूर हो जाता है। पत्नी क्‍या चह- 
चहा रहे हैं, मानों वेदरूपी वंदीजन ऋचा-छहूप गान गा रहे हों । कमलों को छोड़ 
कर अफल्लित भूझ कल-कल ध्वनि से इस प्रकार ग्रुल्जार कर रहे हैं. जेसे पारिवा- 
रिंक बिन्‍्ताओं को छोड़ कर कोई मानव प्रभु-प्रेम में मतवाला बना प्रभु-गुण-गान 
गाता फिरता हो । 
नीचे के पद में उत्प्रेत्ञा अलड़ार से लदा हुआ वसन्‍्त का वर्णान देखिये-- 
देखत बन ब्रजनाथ आजु अति उपजत है अनुराग । 
मानहुँ मदन बसन्त मिले दोउ खेलत फूले फाग ॥ 
ऋऑम मालरनि कर निसान ढफ भवर भेरि गुज्चार । 
मानहुँ मदन-मंडली रचि पुर बीथिन विपिन विद्वार ॥ 


(६ 2९8०: .) 


मगयण मध्य पलाग मंजरी मुद्ति अगिनि की नाईं। 
अपने अपने मेशनि मानों होरी हरषि लगाई॥ 
केकी, काग, कपोत और खग करत ऋुलाहल भारी । 
मानहुँ ले ही नाम परस्पर देत दि्वावत गारी ॥ 
कन्न कुछ प्रति कोकित कूजत अति रिस विमल्त बढ़ी । 
मनु कुल-बघू निलज भइ ग्ृह-गृह गावति अटनि चढ़ी ॥। 
प्रफुलित लता जहाँ-जह देखत तहा-तहां अलि जात । 
मानहुँ विट संबहिन अवलोकत परसत गनिका गात ॥ 
लीन्हें पुहुपराग पबनकर क्रोडत चहुँ दिसि थाई । 
रस अनरणर राजोगनि विरहिनि भरि छॉड़ति मनभाई ॥ 
बहुविधि सुमन अनेक रंग छबि उत्तम भाँति धरे । 
मनु रतिनाथ द्वाथ सो सबही ले ले रंग भरें ॥ 
(३४७१ ता» प्र० स॒०) 
इस पद में बयान्त के दिनों में जो-जो दृश्य दिखलाई देते हैं, उनका 
सुन्दर वर्णन किया गया है, जैसे केक्की, कपोतादि का कोलाहल करना, कोकिल का 
कूजना, पलाश का फूलना, श्रमरों का इधर-उधर गू ज॑ भरना, लताओं का विक 
सित होना, पवन का पुष्पनपराग उड़ाना, अनेक प्रकार के फूलों का फूलना इत्यादि 
पर इन समस्त दृश्यों के ऊपर एक-एक उद्पेत्षा क्री गई है जो मानवर-क्रशाकलाप 
से सम्बन्ध रखती है । लगभग इसी प्रकार का वर्शान अन्य दृश्यों के सम्बन्ध में 
रामचरितमानस में पाया जाता है, जेसे-- 
बूँद अघात सहैं गिरि कैसे । खत के बचन सन्त यह जैसे ॥ 
छुह नदी भरि चलि उतराई। जस थोरे धन खल बोराई॥ 
यहाँ भी वषोगत दृश्य-वर्णन के साथ मानव क्रियाओं का उल्लेख किया 
गया है, जो प्रायः किसी न किसी नीति अथवा शिक्षा का उपदेश करने वाला 
है। परन्‍्तु सूर ऐसे स्थलों पर उपदेश नहीं देते । प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में वे 
अलइरों का प्रयोग अवश्य करते हैं, पर उन अलक्भारों से दृश्यों के रूप, गुण, 
क्रिया आदि का उत्कर्ष ही सिद्ध होता है। सूरसागर के पृष्ठ ४३० पर' पद-संख्या 
८१) ८९ और ८५ में भी इसी शैंद्री द्वारा वसन्‍्त का वंणन किया गया है। पद 
संख्या ८१ में तो प्रकृति स्वयं मूर्तिमती युवती बन गई द्वै--- 
राधे जू आज बरनों बसन्‍्त । 
मानहुँ मदन विनोद विहरत नागरी नवकन्त ॥ 
मिलत सनमुख पटल पादल भरत मान जुदी । 
बेलि प्रथम समाज कारन मेदनौं कच ग्रुद्दी ॥। 


( २६१ ) 


केतकी कुच कलस कंचन गरे कंचुक्ति कसी । 
मालती मद चलित लोचन निरखि मृहु मुख हँसी ॥ इत्यादि ॥ 
(३४६२ ना० प्र० स०) 
पद-सेख्या 5६ ( ३४६३ ना» प्र० रा० ) में बसनन्‍्त ने रूपक अलंकार 
हारा मानिनी के पास मान छोड़ने के लिए पत्र भेजा दे, जिसमे कमल (या आम्र) 
के पत्ते कागज बने है, श्रमर का शरीर कमल की स्याही है, लेखनी काम के बाण, 
मलयानिल दूत और शुक-पिक इस पत्र को पढ़ कर सुनाने वाले है। पद ५५ मे 
उत्प्रेज्ञा अलंकार का पूर्ववत्‌ प्रयोग किया गया है, जेसे-- 
कोकिल बोलो, बन बन फूले, मधुप ग्रजारन लागे | 
सुनि भयौो भोर रोर बन्दिन को मदन महीपति जागे ।। 
(३४६६ ना० प्र० स॒०) 
पृष्ठ ३५० पद-संख्या ६४ (१६६४ ना० प्र० स०) में इसी प्रकार शरद ऋतु 
के वणन के अन्तगत गोपियों को क्रीढ़ा के साथ प्राकृतिक दृश्यों की तुलना की गई है । 


(३) प्रकरति का कोमल और भरयंकररूप--विश्व॒ का प्रत्येक 
पदार्थ अपने दो पाश्वं रखता है--एक वाम, द्वितीय दक्षिण | एक कोमल है, 
दूसरा भयकर । भ्रक्ृति के भी यही दोनों हूप दै | प्रातःाकाल, की अरुणिमा और 
सान्ध्यकालीन लालिमा में उसका कोमल रूप प्रस्फुटित होता है; परन्तु रात्रि की 
तमोमयता एवं नौरवता और मध्याह् काल की ताप-प्रखरता मे उसके भयंकर छूप 
के दर्शन होते हैं। चन्द्र की शीतल ज्योत्त्या तथा वासन्‍्ती वैभव मे प्रकृति 
की सुकुमारता, पर ग्रीष्म की अचणड लू एवं मंकावात में उसकी कठोरता अकट 
होती है। साधारण मानव को भी प्रकृति के ये दोनों रूप दिखलाई दे जाते हैं, 
फिर संवेदन-प्रवण कवियों का तो कहता ही क्या ? काव्य-जगत्‌ के सम्रादू सूर ने 
भी प्रकृति के इन दोनों रूपों का चित्रण किया है । प्रकृति का कोमल रूप नीचे 
लिखे पर्दों से प्रकद होता है-- 

नव वल्ली, सुन्दर नव ऐसाल । नव कमल स॒हा नव नव रसाल । 
(३४६७ ना० ग्र० स०) 
नव पह्क4॑ बहु सुमन रंग। द्रूम वल्ली तनु भयों अनंग । 
मैंवरा भंवरी श्रमत संग । जमुन करत नाना तरंग ॥ 
त्रिविध पवन सन हर॒घ दैन | सदा बहत नहिं रहति चैन ॥। 
(३४६८ ना» श्र० स०) 
ग़गन उठी घटा कारी.तामे वग-पंगति अति न्यारी। 
सुरधनु की छवि रुचिर देखियत बरन-बरन रेगधारी ॥| 


( १५६२ ) 


बीच-बीच दामिनि कॉंबति है मानों चंचल नारी । 
बन वरही चातक रटे हू मद म॒ श्रति श्रति सघन संचारी )। 
( १८०६ ना» प्र० स॒० ) 


कल्पद म॒तर छाँह सीतल, त्रिविध बहति समीर । 
वर॒लता लटकहिं भार कुसमनि परसि जमुना नीर ॥ 
हंस मोर चकोर चातक कोकिला अलि कौर ॥ 
( ३४४१ ना» प्र० स० ) 


श्र प्रकृति के भयद्ूर रूप के चित्रादेखिये | कमल चित्रों में हमने वर्षो 
कालीन दृश्यों को भी स्थान दिया है। इसी वर्षा का भयंकर रूप भी सूर के 
सम्मख आया | कवि की दृष्टि सभी ओर जाती है, पर यह आवश्यक नहीं है कि 
वह सभी बातों का साँगोपांग वर्णन अपनी कविता में करे । जिन दृश्यों मे उसको 
रुचि अधिक रमती है, उन्हीं का वह सर्वाज्ञ चित्रण करता है। गोस्वामी तुलसी 
दास जी की दृष्टि बड़ी पैनी है। वह विविध विषयों में दूर-दूर तक और गहराई 
के साथ जाती है; पर सूर के विस्तत एवं अगाभ क्षेत्र के सम्मुख वे भी पीछे रह 
जाते है। वात्सल्य और *शज्ञार मे न वे इतनी दूर तक ही जा सके और न इतनी 
गहराई के साथ । सूर ने इनके अतिरिक्त अन्य ज्षेत्रों मे भी प्रवेश किया है, पर 
उन्हें इन दो के चित्रण से ही अवकाश नहीं मिला | अतः अन्य दिशाओं मे 
उनके प्रवेश की गहराई और व्यापकता का प्रश्न ही नहीं उठता । फिर भी उनकी 
टृष्टि गई सब दिशाओं में है। वर्षा के भयंकर रूप का चित्र खींचते हुए सूर 
लिखते हैं--- 
ऐसे बादर सजल, करत अति महाबल, चलत घहरात करि अंध काला । 
चकित भये नंद, सब महर चकित भग्े चकित नर नारि हरि करत ख्याला ।। 
घटा घनघोर, घहरात, अररात, दररात, सररात, त्रज लोग डरपें॥ 
तडित झाघात तररात, उतपात सुनि नर नारि सकूचित तनु प्राण अरपें 
( १४७३ ना० प्र० स० ) 


बलवत, वारिवर्त, पवनवत, वज्रवर्त, आगिवतंक जलद संग लाये । 
घहदरात, तररात, गररात, हहरात, महरात, पररात, माथ नाये ॥। 
( १४७१ न» प्र० स०) 
दावानल के वर्णन में भी प्रकृति का भयंकर रूप प्रकट हुआ है--- 
भहरात, माहरात दावानल आयो । 
पैरि चहुँ ओर करि सोर अंदोर वनत्न धरत्ि आकास चहुँ पास छायो || 


( २६३ ) 


बरत बन बाँस, थरहरत कुसकाँस, जरि उड़त है बाँस अति अ्रवल घायों । 
मपदि फपटत लपट फूल फल चट चटकि फठत लटलटकिद्र, सदर ,मनि वायी ॥ 
अति अग्रिनि-भार, भंमार धुन्धार करि उचढठि अन्नार मंकार छायी । 
बरत बन पात भहरात महरात अररात तर महा धरणी गिरायो || 
( १२१४ ना» श्र० स०) 
(४) अक्वति मानव क्रियाकछाप की पृष्ठभूमि...-इस विषय में 
प्रकृति के दा रूप होते है । एक रूप मे वह मानव-क्रीड़ा के लिये परिस्थिति को 
सजाती है और दूसरे हूप मे वह मानव-क्रीड़ा में भाग लेती है। दोनों हों में 
वह मानव की सहयोगिनी बनती है । प्रथम रूप को हम निष्किय और द्िंतीय रूप 
को सक्रिय कह सकते है । प्रथम रूप में परिस्थिति का निर्माण करके प्रकृति चुप 
हो जाती है, मानव क्रियाकल्ाप से भाग नहीं लेती; परन्तु द्वितीय रूप में मालव- 
क्रोड़ा में उसका पर्याप्त भाग होता दै। वह उसके सुख मे सुखी और दुःख मे 
दुः्खी दिखलाई देती है | द्वितीय रूप के साथ प्रकृति का वह रूप भी मानव के 
सामने आता है, जिसमें वह मानव की चिरपरिचित, अनन्तकाल से साथ रहने 
वाली चेतनमूर्ति बन जाती है | यह प्रायः वेदना-व्यथित हृदय की अनुभूति होती 
है। प्रकृति द्वारा पृष्ठभूमि का निर्माण नीचे लिखे पद से व्यम्जित होता है-- 
आज निसि सोमित सरद सुहाई । 
सीतल मंद सुगन्ध पवन बह्दे रोम रोम सुखदाई ॥ 
जमुना पुलिन पुनीत परम रुचि रचि मंडली बनाई। 
राबा वाम अन्न पर कर घरि मध्यहिं कुवर कन्हाई ॥ 
(१४७५६ ना प्र० स०) 
शरद्‌ की पीयूषवर्षिणी पूर्णिमा! चन्द्रकाधौत निमंल आकाश ! पृथ्वी 
के द्‌ म, लता, कुज सब रजतधारा में डूबे हुए ! अमुना का पावन पुलिन ! रोम 
रोम को पुलकित कर देने वाला शीतल, मन्द) सुगन्वित पवन ! भअ्रकृति की इसी 
प्रसन्न परिस्थिति में मोहन की मंडलीं रास खेलने जा रही है ! रासलीला के लिए 
कितनी सुन्दर पृष्ठभूमि तैयार हुई है ! 
नीचे के पद में प्रकृति मानव के साथ क्लीड़ा करती हुई दिखाई गई है-- 
अदभुत कौतुक देखि सखी री, श्री वृन्दावन नस होड़ परी री । 
उत घन उक्त सहित सौद्यमिनिं, इतही मुद्वित राधिका हरी री ॥ 
उत बमगपाँति इते स्वाति-सुत-दाम सोदे विसाल सुदेस खरी री। 
हाँ घन गज, इहाँ ध्वनि मुरली, जलघर उत इत अम्रत भरी री ॥ 
उत॒हि इन्द्रधनु, इत वनमाला अति विचिन्र हरिकेठ घरी री ॥६७॥ 
(१८०७ ना० श्र० स०) 


( २६४ ) 


इस पद से प्रकृति मानव से प्रतिस्पर्धा सी कर रही है। किसी भी बात में 
वह मानव से घट कर नहीं रहना चाहती । निम्नांकित पद में मानव-क्रिया-कलाप 
का कितना अदूभुत प्रभाव प्रकृति पर पड़ रहा है-- 
बिहरत कु जन कुज विहारी । 
पिक, सुक, विहंग, पवन थक्ति थिर रह्मौ तान अलापत जब गिरिधारी ॥ 
सरिता थकित, थक्रित दर म बेही, अधर  घरत मरली जब प्यारी । 
रबि अरु ससि देखें दोउ चोरिन, संका गहि तब बदन उज्यारी ॥६५॥। 
(१८०५४ ना० प्र० स०) 


नीचे के पद में गोपियाँ कृष्ण को हॉँढ़ती हुई वन की लताओं, फलों 
पादपों, पक्षियों और पशुथ्ों से पूछती है--- 
कहि थों रो वनबेलि कहेँ तुम देखें है नंदनंदन । 
बूमहूँ थों मालती कट ते पाये है तनु चन्दन ।॥ 
कहि था कुन्द, कदम, बाकृल, वट, चंपकलता तमाल। 
कहि थो कमल कहाँ कमजापति, सनन्‍्दर नयन विसाल ।॥ 
मुरली अधर सुधा रख ले तरु रहे जमन के तीर । 
कह तुलसी तुम सब जानति हो, कहँ 'घनस्याम सरीर ॥ 
कहि थो भृगी मया करिं हमसों, कहि थों मघुप मराल । 
सूरदास प्रभु के तुम संगी, है कहाँ परम दयाल ॥८॥ 
(१४०६ न[० प्र० स०) 


धन्य है मानव की यह दशा जिसमें जड़-चेतन सभी पदार्थ अपने समे- 
सम्बन्धी मालुम पड़ने लगते है | गोस्वामी तुलसीदास ने भी रामचरितमानस में 
राम-विरह के अन्तगंत इस शैली का प्रयोग किया है।--'है खग सूग है मधकर 
श्रेनी | तुम देखी सीता सगनयनी ॥” जायसी की नागमती भी ऐसे अवसर पर 
पत्नी से वार्तालाप करती हैः--- 

“चारिहु चक्र उजार भये, कोइन संदेसा टेक । 
कहहुँ विरह दुख आपन, बेठि सुनहु दरड एक ॥”” 

(५ ) अलंकारों के रूप में प्रकृति का चित्रण. .अलंकारों के रूप 
में प्रकृति का प्रयोग सूरसागर में अनेक स्थलों पर हुआ है। सूर ने आ्रायः उपमा 
रूपक, उत्प्रेत्ञा और रूपकातिशयोक्लि अलंकारों द्वारा ही वस्त एवं भांव का वर्णन 
किया है और ये सभी अलंकार प्रकृति के चुने हुये, प्रभावोत्पादक एवं रमणीय 
दृश्यों से लिए गये है। अतः अग्रत्यक्ञ रूप से इन अलंकारों दवुरा श्कृतिक 


( २६५ ) 


दृश्यों की छुटा भी चित्रित हो गई है। नीचे लिखे उद्धरणों से यह बात हुपष्ट 
हो जायगी -- 
उड़ीये उड़ी फिरति नेननि संग फर फूटे ज्यों आक रुई । 
(२४७३ न्ञा० प्र० स०) 
जैसे अकाब ढ़ी के खिलने तथा फूट जाने पर उसकी रुई चारों और उड़ी- 
उड़ी फिरती है, इसी प्रकार गोपी के नेत्र कृष्ण दर्शन कौ अभिलाषा लिए चारों 
ओर घूम रहे हैं, अथवा कृष्ण-दश्शन की मुई--निरगोड़ी---अमिलाषा नेत्रों के 
साथ-साथ उदड़ी-उड़ी फिरती है। 
मतों प्रात की घटा साँवरी तापर अरुण प्रकास । 
ज्यों दामिनि बिच चमकि रहति है फददरत पीत सुवास ॥ 
(२४५० ना» प्र० स०) 
यहाँ कृष्ण के रूप-बर्शन के बहाने बादल और विद्य॒त का दृश्य सम्मुख 
आ जाता है | 
चितवनि रोके हु न रही । 
स्यास सुन्दर सिन्धु सम्मुख सरित उम्ंगि बही ॥। 
लोल लहर कटान्छ घूघट पट करार ढह्टी। 
थके पल पथि नाव धीरज परति नाहि गही ॥ 
(२३८१ ना० प्र० स०) 
इस पद में रूपक अलड्ढार द्वारा दृष्टि के बहने सरिता का सम्पूर्ण दृश्य 
उपस्थित हो गया है । 
कटिल केस घुदेस अलिगत, बदन सरद' सरोज । 
दसन की दुति तडित नवससि अ्रकुटि मदन विलास ॥ 
(२४४० ना० प्र० स०) 
मनिमय जठित लोल कु डल की आभा भलकति गंड | 
मनहुँ कमल ऊपर द्विनकर की पसरों किरति प्रचंड ॥। 
(२४३६ ना० प्र० स०) 
इस प्रकार की पंक्तियाँ सूरसागर में प्रचुगता से पाई जाती हैं। अद्भुत 
एक अनूपम बांग? शीर्षक पद में रूपकातिशयोक्षि द्वारा राधा कै शरीर में विपिन 
के समस्त दृश्य लाकर इकट्ठ कर दिये हें। 'देखियत कालिन्दी अति कारी? 
शीर्षक पद में भी गोपियों के विरह के बढाने यमुना से सम्बन्धित सभी वस्तुरय्ें 
प्रकट दो गई हैं। इसी प्रकार फृठ ३०४ पर पद-संख्या ४६ (२६६७ ना» अ्र०् 
स०) में विरह और वन का रूपक बाँधा गया है जिनमें वनस्थली के दृश्यों का 
चित्रण है । इस शैली द्वारा प्रकृति के नाना रूप सूरसागर में चित्रित किये 
गये हैं । 


सूर की बहुन्नता 


सूरदास संगीत शात्नर में ' निष्णात थे | जेसा हम पूव ही लिख चके है 
ऐसा कोई भी राग और रागिनी नहीं है जो सूरसागर से उपलब्ध न हो | अनेक 
रागिनी ऐसी भी हैं जिनका स्वर बाँधना तक राग-रसिक्रों को नहीं आता । कहते 
हैं ऐसे राग सूर की स्वतः सृष्टि हैं। सूरसागर के रासलीला सम्बन्धी कतिपय 
पदों के अन्तर्गत तथा सारावली की निम्नलिखित पंक्षियोँ में सुर ने राग और 
रागिनियों के नाम लिखे हैं--- 
ललिता ललित बजाय रिफ्रावत मधुर बीच कर लीने। 
जान प्रभात राग पंचय षट मसालकोस रख भीने ॥| १०१२ ॥। 
सुर हिंडोल मेष मालव पुनि सारंग सुर नट जान। 
सुर सावन्‍त झपाली ईमन करत कानहरों गान।॥ १०१३ ॥ 
ऊंछ अडाने के सर सुनियत निपट नायकी लीन। 
करत विहार मधुर केदारों सकल सुरन सुख दौन।॥ १०१४ || 
सोरठ गौंड मलार सोहाबन भैरव खलक्लनित बजायो। 
मधुर विभास सुनत बेलाबल दम्पति अति सुख पायों ॥ १०१५ ॥। 
देवगिरी देशाक देव पुनि गौरी श्री सुखरास। 
जेतश्री और पूवाँ दोंडी आसावरि सुख्+रास ॥ १०१६ ॥ 
राम कली शुनकली केतकी सुर सुघराई गाये। 
जे जैबन्ती जगत मोहनी सुर सो बीन बजाये॥ १०१७॥ 
यहाँ सोरठ, मलार, केदारी, जैतश्री आदि अनेक राग और रागिनियाँ 
के नाम आये है जिन्हें संगीत शात्र का विशेषज्ञ ही सम और समझा सकता 
है। नीवे लिखे पद में संगीत के स्वर और ताल आदि का वर्णन है--- 
नेंदनन्दन छुघराई मोहन बंसी बजाई। 
सरिगमापधनिसा में सप्त सुरनि गाई ॥ 
अतीत अनागत सहल्लीत बिच तान मिलाई। 
सुर तालडर दत्य ध्याइ पुनि मुदंग बजाई ॥ पृष्ठ ३५२ ॥ 
( १७६६ ना० प्र० स० ) 


( २६७ ) 


स्वर सात हैं--पडज, ऋषभ, गांधार, मध्यम, पंचम, घैवत और 
निषाद । इन्हीं के संक्तिप्त रूप 'सरिगम प ध नि! हैं। ताल समय का 
समान विभाग है। नृत्य के दो भेद है,--तारडव और खास्थ। उम्र एवं 
ओजमय नृत्य को तारडइव तथा मधुर एवं सरस नृत्य को लास्य कहते है। 
स्वरों में पडज मयूर की बोली के समान, ऋषभ गाय की, गाँवार अजा की, 
मध्यम कोंच की, बेवत कोकिल की, पंचम अश्व की तथा निषाद गज की 
बोली के समान है। निषाद सबसे ऊंचा स्वर है। पंचम सत्र को उत्तम समका 
जाता है। सूर ने निम्नांकित पदननुसार ६ राग और ३६ रागिनियाँ मानी है-- 


मुरली हरि को भावे री । 
छुह्टों राग छत्तीसौ रागिनि इक इक नीके बघते री ॥ 
( १८५६ ना० प्र० स॒० ) 


नीचे के पद में सूर ने वादों के नाम लिखे हैं-- 

उघटत स्पाम न त्यत नारि । 

धरे अधर उपंग उपजे लेत है गिरिधारि ।। 

ताल, मुरज, रवाब, बीना, किन्नरी रस सार। 

शब्द संग मृदंग मिलवत सुधर ननन्‍्द कुमार ॥ पृष्ठ ३४६ 

( १६७७ ता० प्र० स० ) 

सन्नीत शास्त्र के अतिरिक्त शज्ञार का प्रेमी सूर आभूषणों के नामों से भी 
पूर्ण तया परिचित था । वह जानता था किस अंग पर कौन सा आभूषण शौमा 
देता है | सूरसागर के पृष्ठ २३६ और २१४४ पर क्रमशः पद-संख्या ४२ 
(१६६१ ना» प्र० स०) और २० में सूर ने आभूष॑णों का वर्णन किया है। एक 
पद्‌ नीचे दिया जाता है-- 


एक हार मोहि कहा देखावति 

नखसिख ते अग-अग निहारहु ए सब कतहि दुरावति ॥ 
मोतिनमाल॒ जराइ को टौकौ करफूल नकवेसरि । 
कण्ठसिरी दुलरी तिलरी को और हाट एक नवसरि ॥ 
सुभग हमेल कनक अगिया नग नगन जरित की चौकी । 
बाहु ठाइ कर कंकन बाजूबंद येते पर तौकी॥ 
छुद्र घंटिका .पग नूपुर जेहरि बिछिया सब लेखों । 
सहज अंग सोभा सब नन्‍्यारी कहत सूर ये देखौ॥ 

(२१५८ ना प्र० स० ) 


( शध्य ) 


यहाँ मोतीमाला, करठश्री, कशाफूल, तिलक, हमेल, कर्षनी आदि कई 
आशभूषणों के नाम गिना दिये गये है ! 


सूरसागर में व्यंजनों के नाम भी कई स्थानों पर आये हैं। श्रीनाथ के 
मन्दिर में भगवान को भोग लगाने के लिये अनेक प्रकार के व्यंजन बनते होंगे । 
सूर इस मन्दिर में कीतन के अध्यक्त थे । इसी हेतु इन व्यंजनों का वर्णन उनकी 
रचनाओं में पाया जाता है, नीचे लिखे पद में भोजनों की विविधरूपता का 
दृश्य देखिये-- 


भोजन भयों भावते मोहन | तातीर जेंइ जाहु गोंदोहन ॥ 

खीर सांड खीचसे संवारी | मधुर मद्ेरि सो गोपन प्यारी॥। 

राइ सोंग लियों भात पसाई। मूंग ढरहरी हींग लगाई ॥ 

सद माखन तुलसी दे तायो। घिरत झुवास कचोरा बनायों ॥ 

पापर बरी अचार परन शुचि । अद्रख अर निदुुअनि हो है रुचि | 

सूरन करि तरि सरस तोरई। सेमि सींगरी छोॉकि मोरई॥ 

भरता भैंटा खटाई दीन्ही। भाजी भली भाँति दस कीन्ही ॥ 

साग चना संग सब चौराई। सोवा अर सरसों सरसाई॥ 

वथुआ भली भाँति रचि राध्यो | हींग लगाइ राइ दधि साँध्यो।। 

पोई परवर फाँग फरी चुनि | टेंटी टेंट सुद्दोलि कियों पुनि ॥ 

कुदुझ और कक्तोरा कौरे। कचरी चार चेँंचेंडा सौरे॥ 

बने बनाइ करेला कीने। लोन लगाइ तुरत तल लीने॥ 

फूले फूल सद्दीजन छोंके | मन रुचि होइ नाजु के ओके || 

पृष्ठ ४९१, पद २१ ( १८३१ ना» प्र० स॒० ) 
इसके पश्चात्‌ करील के फूल, पाकर की कली, अशस्त्य की फली, 
इमली, पेठा, खीौरा, रामतरोई, रतालू, ककरी, कचनार, केला, करोंदा, बरी, बरा 
पकोड़ी, रायता; बेसन, कंढ़ी, वेसन और अजवाइन मिली रोटी, पूड़ी, कचौडी, 
सुहार, लपसी, मालपुआ, लडड , सेव, घेबर, गोका, मेवा, जलेबी, दही, 
मलाई; सिखरन, धुमारा हुआ मठ्‌ठा आदि अनेक व्यंजनों का वर्णन किया है। 
ऐसा ही वर्णन जाभसी की पद्मावत में भी पाया जाता है| उसमें एक अध्याय 
तो माँ के बने हुये भोजनों के बणन से ही पूरा हो जाता है। इस प्रकार के 
वर्णन से या तो कवि की रुचि पर प्रकाश पढ़ता है या उन दिनों की काव्य- 
पद्धति पर | बाद में केशव ने इसी पद्धति पर वृक्षों के नाम गिनाये हैं. और 
सूदन ने अस्त्र-शस्त्रों कौ एक लम्बी सूचो लिख डाली है। काव्य की भाव- 


( २६६ ) 


मधुरिमा पर इसका प्रभाव विक्ृत रूप में ही पड़ता है। कवि की बहुशता इससे 
भले ही प्रकट हो, पर उसकी कवित्व शक्ति का इससे कुछ भी पता नहीं चलता । 
नीचे के पद में सूर ने गिनती भी गिना दी हैं--- 
नंदनन्दन दरसन जब पेहों । 
एक हूं तीन तजि चारि बानी पाँच छह निदरि तबहिं सातें भुलइहौ । 
आठ हूँ गाँठि परिहे नवह/ुँ दस दिंसा भूलि हो ग्यारहों रद्द जेसे । 
बारहों कला ते तपनि तपते मिटत तेरहों रतन मुख छुबिन तैसे।। 
निपुनि चौदहों वरन पन्द्रहों सुभग अति बरस षोडस सतरहों न रहै। 
जपत अठारहों भेद उनईप नहि-बीसहू बिसौ तें सुखहि पेहे |। ७८ ॥ 
पृष्ठ २६७ ( २३५७ ना» पश्र० स० ) 
इस पद में क्ृष्ण-दशेन से सम्बन्धित एक अर्थ भी है और मुद्रा अलंकार 
के द्वारा गिनती भी गिना दी गई है | सूरसागर के और भी कई पदों में इस 
पद्धति का अनुसरण मिलता है। कभी-कभी एक शब्द को पकड़ कर ही सुर 
अनेक वस्तुओं के नामों का उल्लेख करने लगते है । प्रुष्ठ २५७६, पद-सं० १३ में 
“वारि” ( न्‍्यौछावरि करना ) शब्द को लेकर चन्द्र, कमल, रम्भा, सिह, 
मराल, वाहक, नाग आदि कई नामों का वण न हुआ है, जो साहश्य के आधार 
पर कृष्ण के अंगो का योदय प्रकट करते है। 
वाणिज्य-पम्बन्धी बातों का वणन सूरसागर से कई स्थानों पर मिलता 
है । श्रमरगीत के अन्तर्गत “जोंग ठगोंरी ब्रज न विकेहें! “आयो घोष 
बड़ी व्यौपारी” 'मूली के पातन के क्वेना को सुक्का-फल देहै'” आदि पद इस 
सम्बन्ध में अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । दानलीला के अ्संग मे वाणिज्य की वस्तुओं का 
वर्णन करने वाले कई पद हैं । 'कव॒न बनिज कहि मोहि सुनावत” शीर्षक पद 
ऐसा ही है । नीचे लिखे पद में सर ने विक्रय वस्तुओं की पूरी सुच्री ही 
दे दो है-+- 
कहौ कान्ह कह गथ ले हम सो । 
जा कारण युवती सब अटकी सो बूकत हैं तुम सों ॥ ' 
लोग, नारियर, दाख, सुपारी कहा लादे हम आवे। 
हींग, मिर्च, पीपर, अजवाइन ये सब बनिज कहावे ॥ 
करूट, काइफर, सोठिं, चिरेता, कटजीरा कहूँ देखत | 
आल, मजीठ, लाख, सेंदुर कहूँ ऐसेहि बुधि अवरेखत ॥। 
बाद बिरंग, बहेरा, हर बेल, गोंद ब्योपारी | 
सर स्थाम लरिकाई भूली जोबन भये मुरारी॥ ८॥ 
पुष्ठ २४३ (२१४६ ना» प्र स०) 


( ३०० ) 


वास्तव में सर का शब्दकोश अपरिमित है । उसे क्रिसी भाव या वस्तु 
का चित्रण करने में शब्द दू ढ़ने नहीं पढ़ते । वे पहले से किसी कीने में चुपचाप 
बेठे हुये है और सभे हुये अनुचर की भाँति आवश्यकता पड़ने पर अपने स्वामी 
सूरदास के सामने स्वतः समुपस्थित हो जाते है | शब्दों का भांडार ही सुर 
की बहुशता प्रकट कर रहा है | जो अनेक बातों का ज्ञाता नही है, उसके पास 
इतने शब्द हों ही नहीं सकते । ऊपर के पदों से तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति 
पर भी प्रकाश पढ़ता है। नीचे लिखे पद में भक्ति और बाजार का रूपक बाँवा 
गया है, जिससे उन दिनों के समाज में प्रचलित दलाली का भी बोध होता है-- 


होठ मन राम नाम को आाहक । 

चौरासी लख जिया जोनि में मटकत फिरत अनाहक ॥ 

भक्ति हाट वेठि तु थिर हो हरि. नग निर्मल लेहिं। 

काम क्रोध मर लोभ मोह तू सकल +दलाली देहि ॥ 

»८ )८ »< ५ 

और बनिज में नाहीं लाहा, होत मूल में हानि । 

सूर स्थाम को सौदा साँचौ, कहो हमारी मानि ॥(३१० ना» श्र० स०) 

इसी प्रकार भ्रमरगीतसार पद-संख्या ३५६ में दरजी ( सचिकार, ) 
सम्बन्धी बातों का वन है। 

सूरसागर और साहित्यलहरी की नीचे लिखी पक्षियों से सर का ज्योतिष- 


सम्बन्धी ज्ञान भी प्रकट होता है--- 
नूतन चन्द्र रेख मधि राजति, सुर गुरु सुक्क उदोत परस्पर ॥ 


( ७११ ना» प्र० स० ) 
सनि, गुरु-असुर, देव-गुरु मिलि मनु भोम सहित समुदाई ॥ 
)८ ५९ ५९ १८ 
( ७२६ ना० भ्र० स॒० ) 
सुबल सँबत पेख । नैंदनन्दन मास, छेते दीन तृतीया बार । 
नंद नन्‍दन जनम ते हैं बान सुख आगार ॥ 
तृतीय रिच्छ सुकम जोंग विचारि 'सूर! नवीन । 
नंद नन्दन दास हिंत साहित्यलहरी कीन || साहित्यलहरी, १०६ 
इस पद का अर्थ पहले लिख चुके हैं। इस पद से साहित्यलहरी का 
निर्माण का काल ज्ञात होता है । साहित्यलद्दरी के पदों में ऐसे शब्द अनेक बार 
प्रयुक्त हुये हैं, जिनका ज्योतिष से सम्बन्ध है । 
पौराणिक ज्ञान तो सूरसागर में एक सिरे से दूसरे सिरे तक भरा पड़ा है। 
सरसागर का मुख्य आधार ही पौराणिक डपाख्यान हैं। श्रीमद्भागवत, वामन 


( ३०१ ) 


पुराण, पदूमपुराण आदि अनेक पुराणों से सूर ने अपनों कथा-सामग्री 
संचित की है । 
सूर को सामाजिक प्रथाओं का भी परिपूण ज्ञान था। उन दिनाी समाज 
में प्रचलित रीति-रिवाजों का सूरसागर में अनेक स्थलों पर वर्णन हुआ है। नीचे 
हम कुछ प्रथाओं का उल्लेख करते हैं--- 
पुत्र-जन्म--इस देश मे पुत्र का जन्म पुरुय का परिणाम समझा गया 
है। जिसके पत्र नही है, उसका प्रातःकाल मख देखना अशुभकर माना जाता है। 
पत्र का मुख देखने के लिये प्राणी तरसा करते है । कृष्ण का जन्म हुआ है। 
तभी तो यशोदा कहती हैं--- 
आवहु कन्त देव परसन भये, पुत्र भयों मुख देखो घाई। 
दौरि ननन्‍्द गये सत सख देखो सो योमा सख वरणि न जाई ॥। 
कृष्ण के जन्म के समय स्त्रियाँ बधावा लेकर जा रही है-- 
कौ भूषण पहिर॒यौ, कौउ पहिरति, कोउ वैसेहि उठि घाई । 
कंचन थार दूब दधि रोचन गावत चली बधाई ।॥। 
इस अवसर पर सर ने बाजों का बजना, बन्दनवार बाँधना, हेदी दहो 
मिलाकर छिद़कना, वेद-ध्वनि का होना, अह-लग्न-नक्षत्र आदि का विचार करके 
सहूत शोधना, विप्रों को चन्दन का तिलक करना, नान्दोसुख, पिंतु-पूजा, शुदद 
और ब्राह्मणों को वस्त्र पहनाना, गोकुल निवासियों का मेंट लेकर नन्‍द के छोर 
पर आना, द्वार पर सांथिये ( स्वस्तिका ) बना कर सात सीर्के चिप्काना, अेज- 
बधुओं का अक्ञत, रोरी, दूब तथा फलों से मरे हुये थाल लेकर पुत्र-दशन के 
लिये आना, उत्सव का होना, विप्र-्मागघ-्सत आदि का आशावाद देना 
इत्यादि अनेक बातों का वर्णन किया है । सूर के समय में ढाढी नाम को कोई 
जाति थी, मिसका काम ताचना और गाना था । सर ते इसे मागध« और 
धतों! के समकच्ा लिखा है। ढाढी। और ढाढ़िन का नाचना, दान लेने के 
लिये कगड़ना, यशोंदा-नन्‍्द रा उनकी पहिरावनी कराना तथा हाज्कईण 
और मोतियों से भरे थाल दान में देना--सरसागर के छृष्ठ १०४-१०५ पर २धवें 
छुन्द' से ३४वें छन्द'ः तक वर्णित है। सारावली में भी इनका वर्णन डेन्द 
संख्या ४०६ से ४१२ तक पाया जाता है। ये आजकल के गवेयों और कला- 
मर्तों की भाँति समझे पड़ते हैं । 
प्रसरखागर प्रृष्ध १०३ पद २४ (६४८ ना० प्र० स०)। >(मागव - विदृषेक, 
वरणिकपथी । पौराणिक मागध वंश-शंसक, गयावाल परंडे, मलिक [सूत- 
वैदिकसूत > कत्थक; पौराणिक सूत कथावाचक _ ढाढ़ी--शुसलमारनों को एक 
जाति, गयेये । 


( ३०२ ) 


छठी ब्यवहार-डठी के समप्‌ मालिनि का बन्दनवार बाँधना, केले 
लगाना, सुनार का हीरा-जदित स्॒णहार बनाकर लाना, नाइन का महावर 
लगना, दाई को लाख टका, ममसक और साड़ी देना, विश्वकर्मा बढ़ई का 
पालना बनाकर लाना, जाति-पॉति की पहिरावनी करके पुत्र के काजल लगाना, 
ऐपन से चित्र बनाना आदि भ्रथाओं का वर्णन है ।* 
नामकरण[ु--इस समय विप्र, चारण, वन्दीजनों का नन्दगृह आकर 
दूवा हल्दी बाँवना तथां गर्ग का जन्मपत्र बनाकर लक्षणा[दि का निरूपण करना 
वर्णित हुआ है ।| 
अजन्नप्रशन--क्ृष्ण के छह मास के होने में कुछ दिन रहने पर शुभ 
मुहूर्त में अज्नप्रशन करना, स्त्रियों का नन्‍्द-यशोदा का नाम लेकर गाली गाना, 
स्वण के थाल में खीर भरकर उसमे घृत और मथु का मिलाना तथा नन्‍द का 
कृष्ण को खिलाना, गोप-भोज आदि बातों का वर्णन है। | 
चर्षगाठ---इस समय कृष्ण को उबटन लगाकर स्नान कराना, आँगन 
लीपना, चौक पुराना, बाद्य बजना, अक्तृत दूब बाँधना, मंगलगान आदि का 
वरणन है ।$ 
कशछेदन--कंचन के दो दुरों ( कर्णा के आभूषण ) से कनछेदन 
कराने के समय सूर लिखते है--- 
कान्ह कुंवर को कनबेंदनों है, हाथ सुद्ारी भेली ग्रर की। 
विधि विहँसत, दरि हँसत द्वेरि हरि जरुमति के धुकबुकी उरकी ॥॥% 
(७ध्८ ना० अर० स० ) 
यशोदा के हृदय में धुकधुको हो रही है। माता का हृदय सूर ने बड़े 
निकट से देखा है | इस वर्ण न से उस समय के बालकों के वस्त्र, आभूषण आदि 
केसे होते थे, इस बात का भी परिचय्र हो जाता है। कृष्ण का पीत मंगुली, 
शिर पर कुलही, मणि-जटित ग्याप्रनख की कंठश्री, किकियो आदि का धारण 
करना लिखा है ! 
ेृ यज्ञे।पवी ए--सूरसा गर के पृष्ठ ४७३ पर २१६ वे पद में यशज्ञोंपवीत 
का वर्णन है, जिसमें पट्रस ज्यौनार होतो है और गगे ऋषि कृष्ण को गायत्री 
न्त्र का उपदेश देते हैं। ब्राह्मणों को विधिपूवक अलंकृत गायें दी जाती हैं 
ओर यशोद प्रसज्ञ होकर न्यौछावर करती है। 





+..तत#ह पृष्ठ १०४ पद ३४५ | +--प्रृष्ठ ११ पंद्‌ ७६ 
“पृष्ठ १११ पद्‌ ८० । एप्रृष्ड-११२ पद ८द८घ । *-पृष्ठ ११३ पद प७ 


( ३०३ ) 


पूजा--सूर के समय में गौरी-पजा, शिव-पूजा, औय-पृजा, ब्रत रखना 
यम॒ना-सस्‍्नान आदि का प्रचार था। (इनका वर्णशान सरसागर में राधा और 
गोषियों के सम्बन्ध में हुआ है । बलराम की तीथयान्ना का भी वरणन है। 
शकुर--शक्रुन मनाना भी उन दिनों प्रचलित था। प्रृष्ठ ४५५ पर 
८२-८३ संख्यक पदों में दाहिनी और मृग-माला को जाते हुये देखना अच्छा 
माना गया है । कोए के उड़ने से शक्नन जानने का वर्ण न श्रमरगीत के अंतर्गत है। 
पृवं--गोवधघन की पूजा के पश्चात्‌ दीौपमालिका का वणन है। फाग खेलने 
सनन्‍्तोत्सव मनाने और होली का वर्णन सारावली और सरसागर दोनों में पाया 
जाता है। आश्विन की पीयूषवर्षिणी पूर्णिमा के दिन रासलीला हुई, जो सर 
“जीवन का पाथेय थी । सुर ने रासलीला का हृदयआहो वर्णन किया है। 


विवाह-- यद्यपि सूर ने राधा और कृष्ण का गांव विवाह कराया है, पर 


उसमें वे सब बातें वर्णित हैं जों विवाह के अवसर पर सुर के समय में 
प्रचलित थीं। यथा-- 


मोर धारण करना--मोर मुकुट रचि मौर बनायौ, 
माथे पर धरि हरि वर आयो ॥+ 
निमन्त्रश--गोपी जन सब नेवते आई' । 
मुरली ध्वनि ते पठइ बुलाई ॥ 
मंडप और गार--बहु विधि आनन्द मंगल गाये। 
नव फूलन के मंडप छाये ॥ 
गीत और वेद मंत्रोच्चारण--गाये जु गीत पुनीत बहु। 
विधि वेद रब सुन्दर ध्वनी ॥। 
पाशिग्रहण और मभाँवरि--तापरि पाणि ग्रहण विधि कीन्हीं। 
तब मंडल भरि भाँवरिं दौन्‍्ही ॥ 
गालियाँ गाना--उत कोकिला-गण कर कोलाहल । 
इत सकल ब्रजनारियाँ ॥ 
आई जु निवती दुह्ूँ दिशि मनो देति आर्चेंद गारियाँ॥ 
कंकण खोलना--नहिं घूटे मोहन डोरना हो । 
बढ़े हों बहुत अब छोरियों हो ए गोकुल के राइ। 
की करजोरि करो बिनती, के छुवी श्रीराधाजी के पाँइ ॥ 
)८ ओ< )८ 





#-पूष्ठ १६६ पद ५, ६, ४। 
* पृष्ठ ३४८ पद ५८ । (१६६० ना» प्र० स०) 


( ३०४ ) 


बहुरि सिमिटि ब्रज सुन्दरी मिंलि दौन्हीं गाँठि बनाइ। 
छोरह बेगि कि आनहु अपनी जसुमति माह बुलाइ ॥ 
»८ >६ ५८ 
किलकि उठी सब सखी स्याम की अब तुम छोरो स॒कुमारि । 
पचिहारी केसेहु नाहि छूटत बँबी ओम की डोरि । 
दुलहिन छोरि दुलह के कंकन को बोलि बबा वेषभानु ॥ 
इसके बाद फिर गालियों का बर्शन है--- 
कान्ह तुम्हारी माइ महांबल सब जग अपजस कीन्‍न्हों । इत्यादि 
इसके बाद सूर ने लिखा है-- 
सनकादिक नारद मुनि शिव विरश्विजान | 
देव दुदभी सदन बाजे वर निसान॥। 
वारने तोरन बंधाये हरि कीन्हों उद्ाह। 
ब्रज की सब रीति भई बरसाने व्याह ॥| 
इन प्रथाओं में से अनेक तो श्रीनाथ के मन्दिर में उत्सव-रूप में मनाई 
जाती हॉगी । सूर कीतंनकार थे। उन के बनाये पद्‌ इस उत्सवों में गाए 
जाते थे । ग्रतः ऐसे अनेक पद जिनमें जन्मोत्सव, छठी, वर्षगाँठ आदि का वर्णन 
है, सर ने विशेष अवसरों पर बनाए हॉगे, पर इनसे उन दिनों की प्रचलित प्रथाश्रों 
पर भी प्राप्त प्रकाश पढ़ता है। सरसागर में ब्रज की महिसा कई स्थानों पर 
वर्णित है । नीचे की पंक्वियों मे बज को परिक्रमा से सर ने शारीरिक पापों का 
नष्ट होना लिखा है -- 
श्री मखबाणी कहत विलम्ब अब नेकु न लावहु । 
ब्रज परिकर्मा करहुँ देंह को पाप नसावहु ॥ 
(१११० ना» प्र० स०) 
सुर ब्रजवासियों के चरित्र की प्रशंसा करते हुए लिखते हैं--- 
कहाँ बसति हो बावरी छुनहु न मुगध गँवारि । 
ब्रजवासी कहा जानहीं तामस को व्यवहारि ॥| ३४ सुष्ठ २५४ 
(२२११६ न» प्र॒० स०) 
अर्थात्‌ ब्रजवासी तमोगुण से श॒न्य सात्विक व्यवद्ार करने वाले हैं। 
इससे प्रकट होता है कि ब्रज मे सर के समय के पूव से ही प्याज, लहसन, मांस, 
मय आदि तमोगुणी पदार्थों का सेवन वर्जित रहा है । ब्रज में इन पदार्थों का 
सेवन करने वाले अब भी घृणा की दृष्टि से देखे जाते हैं । 
| पृष्ठ ३४६, पद ६० (१६६२ ना० प्र० स०) 


प्र काव्य की आध्यात्मिक विशेषता 


राजनीति का कठोर प्रत्यक्षवाद कहता है,“ “सामने देखों ।” इति- 
हास का मननशील अनुशीलन कहता है,--“ पीछे देखो ।” जीवन के माप को 
ऊ चा करने वाला घर्म कहता है,--“'ऊपर देखी ।” विज्ञान आगे-पीछे, दायें,- 
बायें, सब ओर दृष्टि रखने की सम्मति देता है; पर उसे ऊपर देखना रुचिकर नहीं 
है । काव्य चिज्ञान से इसी स्थल पर ऊँचा उठ जाता है, क्योंकि वह मानव को 
चतुर्दिकू दृष्टि डालने की आज्ञा देता हुआ उसे ऊपर देखने के लिये भी प्रेरित 
करता दें। 


आगे-पीछे, दायें-बायें, सभी दिशायें एक सामान्य स्तर पर है, जिसे 
ऊपर की अपेक्षा नीचे कहा जा सकता है। नीचे और ऊपर--ये दो शब्द ऐसे है 
जिन्हें हम बेदिक प्रणाली मे थ्ावा और प्रृथ्वी कह सकते है । कबीर के शब्दों मे 
ये विश्वरूपी तृ'बड़ी के दो सिरे हैं | नीचे का सिरा मत्यलोक है, जहाँ सभी मर- 
णुधर्मा प्राणी पार्थिवता मे सने हुए असत्‌ और विनश्वर जीवन व्यतीत किया 
करते है । यहाँ तमोगुण का आलस्य और रजोगुण के लोभ, मोह, काम, क्रोध 
आदि सभी भाव विद्यमान हैं। ऊपर का सिरा यू लोक है, जहाँ तोंगुण का 
प्रकाश है। आरयों की प्रार्थना मे जो असत्‌ से सत्‌ को ओर जाने की कामना है, 
वह पार्थिवता से पृथक होकर इसी थू लोक की ओर ग़मन करने की भावना लिये 
हुए है । सत्‌ का सब प्रथम अभिव्यंजन रचना के अन्तर्गत ब लोक में ही हुआ 
है। उसके पश्चात्‌ उस पर रज और तम के परत चढ़ाये गये है और णथ्बी लोक 
के रूप मे उसका सघन एवं दृढ़ असत्‌ रूप श्रकट हुआ है। एरथ्वी दृढ़ है, तो थौ 
उग्र है । एक में सघनता है, तो दूसरे में तरलता | एक में स्थूलता है, तो दूसरे में 
सुच्मता । स्थूलता एकदेशी है, तो तरलता व्यापिनी । इसोलिये दो तो पृथ्वी से 
भी ओओतग्रोत है, परन्तु म्थ्वी यो में व्याप्त नहीं हो सकती । मानव इसी हेतु एथ्वी 
को छोड़कर द्यौ तक जाने की कामना किया करता हैं। कुछ ऐसे भी मनीषी है, जो 
दौ को परिव्याप्ति के कारण इस प्रृथ्वी को,ही दो मे परिवर्तित कर देना चाहते 
हैं। इतना सतू का विधान है। आचार्य वज्ञभ के शब्दों में सतू प्रभु की संधिनी 
शक्ति है । 


( ३०६ ) 


अब चित की श्र आइये । आचाये वल्भ ने इसे प्रभु की संवितू शक्कि 
कहा है, जो कभी तो ज्ञान-विज्ञान के मृढ़ कीषों में जा पहुँचती है ओर कभी अपने 
स्वरूप मे अवस्थित होती है। व्यथ का वाम्बिल्ञास और तक के कषाधात इसे 
विमूद् बना देते है।इस अवस्था मे ज्ञान-विज्ञान की स्थिति श्रात्मस्वरूप के 
जानने में भयंकर बाधायें उपस्थित करती है, मानव को विषमता मे डालती है 
और परिणामत्तः अपने स्वरूप से अवगत नहीं होने देती । जब वह मिथ्या अहंता 
को छोड़कर श्रद्धालु बनी हुई अपने में मग्न हो जाने का प्रयत्न करती है, तभी वह 
संबित्‌ शक्ति कहलाती है। संवितू का अर्थ है सम्यक ज्ञान । इस अवस्था में मानव 
तम से ज्योति की ओर चलता है। असतू से हटकर सतू की ओर जाना और तम 
से हटकर ज्योति तक पहुँचना कल्याण माग के पथिक के लिये अनिव्रार्य है। इन 
दो सोपानों के पश्चात्‌ अन्तिम गंतव्य स्थल अमृत रूप भगवान ही है, जो अ्रपनी 
तृतीय हूलादिनी शक्ति के रूप में प्रकट होते है | असत्‌ ही तम है और तम ही 
सत्यु है। इन तीनों का समष्टिगत नाम प्रृथ्वी है। सत्‌ के ऊपर ज्योति है 
और ज्योति के ऊपर अमृत तत्व । इन तीनों का प्रतीक यौलोंक है। पृथ्वो के 
हम मत्य इसोलिये यू लोक को ओर अपनी आँखें लगाये रहते हैं । 


काव्य का आदश पृथ्वी से यो, अबः से ऊर्घ तथा नीचे से ऊपर गरमन 
करने में सन्निहित है। कवि हमे अपने चतुर्दिक्‌ प्रझत्त वातावरण से परिचित 
कराता है और कहता है---“यहीं विश्राम मत करो, तुम्दें ऊपर चलना है? । श्रृति 
भगवती के शब्दों में उद्यानं ते पुरुष नावयानम्‌ / है पुरुष तुझे नीचे की झोर 
गेही, ऊपर की ओर चलना है| नीचे तो सब चल हो रहे हैं। इसमें पुरुष का 
पुरुषत्व कुछ भी नहीं है । उसका पौदष ऊर्ध्व गमन में है। यहाँ रहते हुये भी 
यदि हम अपनो दृष्ठि ऊपर रख सकें, ती निःसन्देह हमारा कक्ष्याण होगा। मिसे 
हमने पार्थिवता का नाम दिया है, वही वस्तुतः यथाथेवाद है । काव्य इसी को 
आधार बनाकर आगे बढ़ता है और आदशबाद में उसकी परिणति होतो है। 
उसका अन्तिम लद्द॒य हूलादन ही है, जो सवभान्य है। चाहे उसे ब्रह्मानन्द 
सहोदर का नाम दे दें और चाहे उसे शाश्वत झानन्‍्द (॥700078) ७)88) 
कह कर पुकरें--बात एक ही है। 


वरसफोल्ड ( //07४0]0 ) ने साहित्यिक आखोचना ([॥(श'७7ए 
00०80 ) नाम के अ्रन्थ में ललित कलाओं का विवेचन करते 
हुये काव्यकला को जो सर्वोच्च स्थान प्रदान किया है, उसके मूल 
में भी यही भाव विद्यमाव है । अन्य कनाओं में काव्थकला की अपेक्षा पार्थिव 
सामग्री को बहुलता होने से उच्च कोटि का कला-तत्व प्रकट नहीं हो पाता | उम्रमें 
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जितना मानसिक अंश है, उतनी हो उनके कला-तत्व की श्रेष्ठता है। उनको 
कला संज्ञा भी मानसिकता के अंश के कारण ही प्रदान की गई है। काव्य कला मे 
भी पार्थिवता रहती है, परन्तु अतीव सुद्धम रूप मे । यह उसका शब्द-सोदर्य है। 
परन्तु शब्द-सोदर्य कविता का चरम लदय नहीं है। यह उसका साथन है, साध्य 
नहीं । साध्य तो मानसिकता है, चिति है, आहलाद है, जो काव्य के प्रत्थेक ,प्रेमी 
पाठक को महाचिति और परमानन्द में मरन कर देता है | जो कवि अपने पाठ हों 


को चेतनता की इस उच्च भूमिका तक पहुँचा सकता है, वही वास्तव में श्रेष्ठ 
कवि है । 


महात्मा सूरदास इसी कोटि के सर्वश्रेष्ठ कवि थे । उनकी रचनायें पाठकों 
को भावनाओं की मधुर लह॒रियों मे कुल्ञाती हैं, व्यंजना दाता चेतवा के आलोक 
में पहुँचाती हैं ओर एक अद्भुत, अलौकिक आनन्द में भर्न कर देती हैं। इन 
रचनाओं का वाच्य्थ भी अद्भुत है और व्यंग्यार्थ तो एकांततः अनुपम है ही । 
सूर के काव्य की विशेषता इसी बात में है कि उसने यथार्थ में आदश और 
आदर्श मे यथार्थ की अभिव्यंजना की है। उसने पार्थिवता मे ओतप्रोत थौलोक 
के दश्शन कराये हैं और यो को पृथ्वी पर ही रमण करते हुए दिखिलाया है। 
उसका अनन्त साँत बन गया है और परम अवम बन कर आविमू त हुआ है। 

काथ्य की कोटियों पर विचार करने से ज्ञात होता है कि इन क्ोटियों के 
निर्धारण करने में विद्वानों ने अपनी रुचि-विशेष के अनुकूल प्रयत्न किया है। 
किसी को अलंकारमयी रचता अच्छी लगी है, तो किसी को विविध शब्दावलि 
से विभषित ताना छन्द-प्रस्तारमयी कृति ने आकर्षित किया है। किसो को वाच्याथे 
में समस्त अर्थों की प्रतीति हुई है, ती किसी को व्यगम्यी सूक्षियों में कब्रित्व के 
दर्शन हुए है। इन सब बातों के होते हुए भी रस को काव्य को आत्मा असंदिर्ध 
रूप से प्रायः सभी ने स्वीकार किया है । 


कु तक की वक्रोक्कि और अभिनव शुप्त का अभिष्यंजनावाद रस कोदि के 
निकट आ। गये हैं | महात्मा सूरदास की रचता रसमयी है---हुससे तो कोई भी 
सहृदय पाठक असहमत नही हैं। उनका सूरसागर बस्तुतः वात्सक्य और श्र 
रस का अगाध सागर है। एक ही क्षेत्र के विविध-रूप भावों की जो राशि सूर 
सागर में सन्निहित है, वह अन्यत्र हढ़ने से ही मिलेगी । जैसा हम पीछे लिख 
खुक़े हैं, सूर का काव्य चिति केसर को नाना माव-लहरियों से ओतप्रोत है। 
आध्यात्मिक दृष्टि से उसका विशेष महत्व है । 

सूर ने चिति ही नहीं, महाचिति तक को अपने पाठकों तक पहुँचाने का 
अभूतपूबे कार्य किया दे | यह मदाचिति ऊधे गमन वाली है; साथ ही सृबब्याप्क 
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भी है | शुद्धाह तवाद के अनुसार महायिति निभु ण से रागुणा और निराकार से 
साकार हुआ करती है । साकार वस्तुयें मी उसी का अभिव्यंजन है । साकार 
वस्तुओं में तस्थुष और जंगम दो भेद है । जंगम के अन्तगत वीरुष, लता, पादप 
आदि की गणना है इनमे तेज का अंश हैं। जल निम्नगा प्रवुत्ति रखता है। 
परन्तु अग्नि तेजस होने के कारण ऊपर जाती है और अपने बल से जल को भी 
ऊपर ले जाती है| इसी के अंशों को घारण करने से लता आदि ऊपर को 
फैलते और बढ़ते है । इनके साथ एक विशेष बात यह भी है कि ये अभु-य्राज्ञा 
का उल्लंघन नहीं कर पाते । ये ऐसे देव है, जो उस महादेव की आज्ञा के वश- 
वर्ती हैं| हम जेसे चेतनों की तरह अहंकारी बन कर अपने को ही कता नहीं 
सम+ लेते । भारतेन्दु के शब्दों में--- ब्रज के लता-पता मोहि कीजे” जो सुख 
उद्धव को लताओं के पत्र बनने में अनुभूत हुआ, वह अपनी शान ओर चिंतन की 
कंदराओं में रमण कहने से प्राप्त नहीं हुआ था । सूरसागर से देवांगनायें भी इसी 
प्रकार की अभिलाषा प्रकट करती है।--- 
बुन्दावन द मलता ट्ेजिये, करता सी माँगिये चली । 
(१६६४ ना० श्र० स०) 
ब्रह्म आदि भी वृन्दावन के तृण न होने पर कलप रहे हैः--- 
ब्रद्मादिक सनकादि महाम॒नि कलपत दोठ कर जोर 
बुन्दावन के तृण न भये हम संगत चरन के छोर । 
(१०६५ ना० प्र० स०) 
तुण ही नहीं, वुन्दाबन की रेणा तक बनने के लिये ब्रह्मा प्रार्थना 
करते हैं४--- 
“माथव, सोहि करो वृन्दावन रेसु । 
जहें चरननु डोलत नन्दनन्दन, दिन प्रति ब्रजबन चारत घेनू ॥।” 
(११०७ न० प्र० स०) 
आइंकार-मूलक ज्ञान भी मानव को पतन की ओर ले जाता है, उसको 
ऊध्येगति की ओर नहीं जाने देता और भगवान से परसंसुख कर देता है। ऐसा 
ज्ञान किस काम का, जो अपने हास का हेतु बने ! सूर का काव्य तैजस अंश से 
मंडित है, उसके शब्द, तियू त का-ता अभाव रखते हैं। सूरसागर के सभी 
अध्येता इस तथ्य से परिचित है | परन्तु वेब त अथवा तैजस तत्वों का परम 
स्नोत तो वह परम तत्व है, जो अपनी क्ृतियों में प्रक८ होकर भी उन सबसे अलग 
है। आचार्य वक्षम ने शुद्धाहतवाद का प्रतिपादन करते हुए भो चित्‌ रूप जीवों 
को और सत्‌ की अभिव्यक्तियों को उससे भिन्न ही माना है। क्रीमद्भगवद्गीता 
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में भी जीव को ईश्वर का अंश मानकर उसे अविनाश कह दिया है। आचार्य 
ब्षम ने भी जोयों को अग्नि रूप प्रभु के स्फुलिंग मानकर “जोवाः मिन्नाः एवं न 
संशयः,” लिखा है । सूरसागर में इनका वणन प्राचुय से हुआ है । 
चिति जगत में सबसे ऊर्श्ब स्थान पर महाचिति है। यही परम ठत्व है। 
यही सौन्दर्य-भावना, विचार, शुभ, ज्योति आदि सबका खोत है। विश्व में अनेक 
सुन्दर दृश्य है और एक से एक बढ़कर है, परन्तु जहाँ सोदय की पराकाष्ठा दो 
जाता है, सॉन्दर्य जहाँ अपने अन्तिम सीमा-विन्दु का स्पर्श करने लगता है; 
वही महाचिति का अस्तित्व समझता चाहिये। महाचिति का सौन्दर्य एक वृक्त 
है, तो अनेक स्थानों पर विविध पदार्थों में अभिव्यक्तल विश्व की सुषमा उसकी टह 
नियाँ, डालें और पत्ते । बेद के शब्दों मे-- त्वद्‌ विश्वा सुमग सौभगानि, अग्ने 
वियम्ति बनिनों न बयाः ।” ऋ० ६--१ ३--१ 
अयि सुन्दर ! सन्द्रता स्लीत । 
तुमसे निकल निकल फैले है, बल, वैभव, गरिमा के गोत | 
है सुभग, परम सुन्दरता के स्लोत ! तुमसे निकल कर सौन्दर्य तथा 
सौभाग्य की वारायें इस विश्व में वेसे हो फैल रही हैं, जैसे वृक्त को शाखायें | 
विश्व का सौन्दर्य, प्राकृतिक दृश्यों की छुटा, शारीरिक शोभा और श्री 
जिनमें मानव-मन आकर्षण का अनुभव करता है, सौन्दर्य के इसी स्रोत से आवि- 
भूत हुए है | परम प्रभु ही अभिरामता के ऐसे अज्ञय कोष है, जहाँ से सदय 
की अनन्त धारायें फूड-फूट कर बह रहो हैं। समस्त स॒भग पदार्थ उन्हींके सौन्दय 
से रौन्दर्य-धनी बन रहे है। वेद प्रभु को 'राजा हि क॑ भुवनानामसिश्री:/--- 
(ऋ०१-४७-६-१) अखिल भुवनों की चतुर्दिक चमकती हुई शोभा कहता है । 
शोभा के इस अनंत-सिंधु का वन कौन कर सकता है £ सूर के शब्दों 
में--सूर सिंध की बूँद भई मिलि मति गति दृष्ठि हमारी ? मानक-बुद्धि को 
गति ही कितवी, जो इस सौन्द्य की व्याझ्या कर सके ? सौन्दर्य की अनंत लहरों 
में पड़कर यह बुद्धि बू*द की तरह विज्ञीन हो जाती है। एक बार जो उधर 
आकृष्ठ हों गया, वह फिर इधर लौट कर नहीं देखता। ऋग्वेद का ऋषि 
कहता है -- 
न घा त्वद्रिक्‌ अपवेति मे मनः त्वे इत्‌ काम पुरुहूत शिक्षिय। 
राजेव दस्म निपदोडधि वहिंषि, अस्मिन्त्सुसोमेडवषानमस्तुते ॥ 
“+कऋ० ए४३०२ 
हे पुरुहूत ! तुमको कितनों ने न जाने कितनी बार नहीं पुकारा । पर है 
प्रम दशनीय ! जबसे मेरे मानस चचुओं ने तुम्हारी बाँकी छवि को माँकी देखी 
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है, तब से वे वहीं अटक गये है | तम्हारी ओर गया हुआ मेरा यह मन अब 
इधर लौठता ही नहीं है । अब तो इस मन को समस्त कामनायें आप ही में 
आश्रित हो गई है । 
सूर ने भी अपने हरि के अनंत सौन्दय के दर्शन किये थे । इस अपार एवं 

अनुपम छवि का, अनाप्रात सौरस तरंगों का, अतुल सौन्दयं-राशि का वर्णन करते 
हुए वह थकता नहीं है । सौन्दय के एक से एक बढ़ कर चित्र वह खींचता चला 
जाता है । उसकी आँखें, सांसारिक दृष्टि से ही नहीं, तात्विक दृष्टि से भी हरि के 
हाथ बिक चुक्की थीं । 'साहित्य-लहरी” के वंश-परिचायक पद में वह लिख चका 
है--' और ना अब रूप देखों देखि राधा स्याम।” इस युगल जोडी का, हरि 
और हरि को प्रकृति, शक्ति का दर्शन करके फिर वह क्या देखता देखने को 
बचा ही क्या था £ उसका मन उस छुवि की निधि में आसक्त हो गया, जिसकी 
सुषमा निमिध-निमिष में, पलपल में अभितव रूप धारण करती रहती है, जिसमें 
बासीपन को ब्‌ तक व्याप्त नहीं हो सकती, जो निरंतर नवीन, सतत सद्य बना 
रहता हैं | सूर लिखते है-- 

स्थाम सों काहे की पहिचानि। 

निमिष-निमिष वह रूप न वह छुवि रति क्ीीजे जेहि जानि ॥ 

इकटक रहत निरन्तर निसि दिन मन मति सो चित सानि । 

एकौ पल योभा को सीमा सकतः न उर महेँ आतनि॥ 

समुक्ति न परे प्रगट ही निरखत आनन्द की निधि खानि। 

सखि यह विरह थंजोग कि समरस, दुख-सुख लाभ कि द्वानि ॥ 

मिटति न घृत ते होम-अगिनि-रुवि सूर सुलोचन बानि। 

इत लोभी उत रूप-परम-निधि, कोउ न रहत मिति भानि ॥ 

(२१४७० ना० प्र० स॒०) 
इस श्याम से कोई केसे पहिचान करे ! जिसकी छवि ज्षण-त्ण में त्ण- 

दायिनी अभिनव आकृति ग्रहण करती है, उसकी किस छुव्रिल्आकृृति को कोई 
अपना प्रेम समपिंत करे ? मैं अपने चित्त को मम और मति से संयुक्त करके इस 
छवि को दिन-रात, लगातार, टकन्टकी लगाकर देखता हूँ, पर उसके निरंतर नवल 
बनने रूपों में से एक पल की शोभा-सीमा को भी हृययंगम नहीं कर पाता। 
आनन्द की यह निधि मेरे समत्त प्रकट'हो रही है, पर मैं इसे समझ ही नहीं पाता। 
एक चण में जो छवि सम्मुख आती है, वह्दी अपने असीम और अनन्त स्वरूप 
में मेरी अल्पीयसी शक्ति के लिये ग्राह्म नहीं बन पाती, फिर दूसरे क्षण को छवि 
का क्‍या कहना ? और में यदि प्रथम छोण की छवि को भी ग्रहण करना चाहूँ, तो 
दूसरे जृणा को छवि सामने आकर खड़ी हो जाती है और जूब तक मैं उसे पक- 
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ड़ने की चेंप्टा करता हूँ, तब तक तीसरे क्षण की छवि आकर मुझे आकर्षित क़र 
लेती है। एक छ्षण की छवि से संयोग होता है, तो उसके पूब क्षण वाली 
छवि से वियोग । एक से लाभ होता है, तो दूसरी की हानि । एक आकर सुख देती है, 
तो दूसरी हाथ से निकल कर दुख का कारण बन जाती है। अरे, क्या यह छवि 
ज्ुण भर के लिये भी गृह्दीतव्य नहीं बनेगी / हवन की अ्रश्नि में जब तक घृत 
पड़ता रहता है, तब तक उस अग्नि की दीप्ति जेसे कम नहीं होती, वैसे ही इन 
नेत्रों का भी स्वभाव बन गया है। इधर ये रूप के लोगी नेत्र है, तो उधर रूप 
का वह अपार अर्णव | 


वास्तव में महाचिति का यह महा सोदर्य, अठ्पज्ञ जीव की पहुँच से परे 
है । महाकवि जायसी के शब्दों में 'रहा घरति पे धरत न आवा?--यह सोदय 
हमारे आगे, पीछे, दायें, बायें, नीचे, ऊपर, अन्दर, बाहर सर्वेत्न है, फिर भी 
हम इसे ग्रहण नहीं कर पाते | कहाँ हम सल्प, और कहाँ वह भूमा !] भू ८ 
अस्तित्व की, मा-मिति !! जहाँ अस्तित्व की अन्तिम पराकाध्ठा है; जहाँ 
समस्त सत्तायें पहुँच कर विलीन हो जाती है; जिसका न ओर है न छोर; जो एक 
ही अस्तित्व है--- अविनश्वर, शाश्वत, नित्य, विराट से भी विराट ! उसे अल्प- 
शक्ति जीव केसे पकड़ सकता है! 


जिस धरातल पर हम सामान्य जन रहते है, वह उस धरातल की वस्तु 
ही नहीं है। इसी कारण महाप्रभु वल्लभाचाय ने उसे सब-छुलभ बनाने के लिये 
पुष्टि मांगे की स्थापना की थी। महाप्रभु के शिष्य कवि-कुल-तिलक, म्रहात्मा 
सूरदास ने उन्हीं के अनुकरण पर उस परम पुरुष को अवम बना दिया, ऊपर से 
नीचे लाकर हम सब के पास बिठा दिया । तपः पूत बेदिक ऋषि भी इसी प्रकार 
की प्राथना में निरत होकर गाया करते थे-- 


सत्वन्नोडग्ने वो भवोती नेदिष्ठी अस्या उषसो व्युष्टो | 
अवयच्च नो वरुणं रराणो वीहि मुडीक॑ सुहवो न एवि ॥ऋ० ४०१-४ 


हे सब श्रेष्ठ परम प्रकाश स्वरूप प्रभो ! तुम कितने परम हो, कितने 
ऊँचे हो, कितने दूर हो-अवम होते हुये भी परम, नीचे होते हुये भी ऊँचे, 
निकट होते हुये भी दूर, तुम हमारे और हम तुम्हारे । (त्वम्‌ अस्मा्क तब स्मसि । 
ऋु० प--६२--३२) कितना घनिष्ठ सम्बन्ध ! फिर भी कितना अधिक पार्थक्य”” 
देव ! पाथक्य के इन पाशों को आज छिल्न-भिन्न कर दो ! वह देखो, ऊषा ऊपर से 
नीचे उतर आई दै, हमारे आंगन मे अरुण राग की वर्षों कर रही है, चराचर जगत 
को नव्य जीवन-दान दे रही है। इस मंगल-बेला में क्या तुम हमारे हृदय की पुकार 


( ३१२ ) 


न सुनौगे ! हम दुख-दरग्धों के दद को दूर न करोगे ? प्रभो | तुम तो मंगल-भवम 
हो, शम्भव और मयोभव हों, कल्याण के केन्द्र और सुख के स्लोत हो! आओ, 
परम से अवम बन कर, दूर से निकट और निकट ही नहीं, निकटतम होकर हमारे 
आँगन में खेलों । तुम्हारे इस परम रूप तक हम धरित्री के मानवों की पहुँच 
कहाँ ! तुम भी हमारी धरिन्री के घरातल पर आ जाओ और यहीं रराण 
(रममाण), रमण करते हुये, अपनी लीला और विनोद-क्ौंडा से हमे सुखी 
बना दो । 


वेदिक ऋषि की यही प्राथना हरिलीला के गायन--सूरसागर' में चरि- 
९ मे ४५ 
ताथ हो रही है । सूर का कन्हैया परबह्य होकर भी, अपना समस्त सोंदर्य -सम्भार 
लिये सूर के मानस मे अवतरित हुआ है | 


महाचिति के परम सोदय का वर्णन करते हुए सर लिखते हैं:-- 
सोभा सिन्धु न अंत लहीरी । 
ननन्‍्द भवन भरि पूरि उर्मेंगि चल्नि ब्रज की बीथिनु फिरति बहीरी ॥ 
(६४७ ना० प्र० छ०) 


वह महाचिति, वद्द परम तत्व आज एक विग्नह में अबतरित हुआ है। अपार 
है इसकी छवि ! शोभा का जेसे अनंत समुद्र ही ठाठें मार रद्दा हो, जिसका न कहीं 
ओर है ओर न कही छोर । इस शोभा से नन्‍्द का समस्त भवन ओत-प्रोत हो 
रहा है; पर कया नन्‍्द के भवन की ससीमता इस असीम सोदर्य को अपनी सीमा 
में बाँध लेगी ? नहीं; यह सोदर्य उस भवन की सीमा का अतिक्रमण करके उमंगों 
में भरा हुआ ब्रज की गली-गली में लहरें मारने लगा | भर क्या वहाँ भी यह 
समा पाया ? नहीं, वहाँ से भो हटकर देखो, यह सर्वत्र प्रवहमान रूप में ह्टि- 
गोचर हो रहा है #। यही तो है उसकी विग्रह रूप में भी विभुता | 


सूर ने जिस हरि लीला का गायन किया, वह सोदय से संयुक्त तथा 
माधुय-साव से मणिडित है । इस सौदय एवं माधुय के अजुभव के लिये 
भक्त उतावला दो उठता है। जैसे गोपियाँ और गोप ग्रातःकाल होते ही अपने 
कन्हैया के दशन के लिये ननन्‍्द के द्वार पर पहुँच जाते और अ्रत्यन्त उत्सुक होकर 
सोते हुये कृष्ण को जगा देना चाहते हैं, वैसे हो एक वैदिक ऋषि श्रपने प्रभु को 
जगाने का गीत गा रहा है।--- 





* मसहाकवि देव ने इसी भाव के आधार पर आगे चलकर लिखा:--- 
के. पे 
“पारावार पूरन अपार पर ब्रह्मरासि जसुदा के कोरे इक बार हट क्र परी 47? 
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आरिनिं मन्द्र' पुरुष्रिय शोर पावक शोचिषम । 
हृद्भि मन्द्रे भि रीमहे | ऋ० ८-४३०३१ 
हें अनंत प्राणियोँ के प्यारे, पवित्र ज्योति वाले, हमारे अज्ञान की अपेक्षा 
से सुप्ततप मे भासित, परमान-द-पूण परमेश्वर ! कृपा करों । आज हम 
आहलादित हृदय लिये आपके दर्शन की कामना से आपके द्वार पर खड़े है। 
जगो, जगकर दशन दो, अपने मनोमोहक, अ्रभिराम, प्रदीप्त मुख मण्डल को 
दिखा कर हम सब को आँखों को तृप्त करी । 
प्रभु वास्तव में एक का नही, अनेकों का प्यारा है। वह पुरु प्रिय है । 
कितनी गोपियाँ और कितने गोप कृष्ण से प्रेम करते थे । कितने भक्त, कितने 
साधक उस एक से ही लौ लगाये रहते है। वह सब का प्यारा है। 
सादर्थ और आनन्दरूपता अद्भुत आकर्षण रखते है। कृष्ण का 
सोदय और मानसिक वेभव विचित्र था, अपार था। वे परम तेजस्वी और 
अद्भुत कान्ति-सम्पन्न थे | उनकी दीप्ति, कान्ति एवं सोदर्य-आभा से आदक्षप्ट 
होकर गोपी-गोप उन्हें <कटकी लगाकर देखते ही रहते थे । इस दशन में एक 
अद्भुत आनन्द था | अभु आनन्द रूप है। भक्त जहाँ उनके रोदयय से आ्ृष्ट 
होता है, वहां उन्ते परमानन्दसय रूप को प्राप्त मी करना चाहता है। सूर ने 
तभी तो गोपियों के मुख से कदलाया है -- 
कोउ कह्दति केहि भांति हरि को देखों अपने धाम । 
हेरि माखन देठ आहछो खाइ जितनों स्थाम ॥। 
कोौउ कहति मैं देखि पाऊँ भरि घरों अकवारि | 
कोउ कहति मै बाँवि राखी, को सके निरुवारि (5६१ ना०प्र०्स०) 
सभी गोपियों की आकांक्षा है कि सुन्दर और आनन्दी कृष्ण उन्हीं के पास 
रहे, उन्हीं को प्राप्त हो । पर वह प्राप्त हो कैसे ! बस्तुतः प्राप्त तो वह सबको है, 
पर उसकी प्राप्ति का अनुभव हम सब नहींकर पाते । जो वस्तु निकटतम है, उसकी 
अनुभूति तो तभी हो सकती है, जब्र हम भी उसके निकट हों । हमारी दिनचर्या 
हमे अन्यों के निकट तो लें जाती है; पर प्रभु के समीप नहीं जाने देती । इन्द्रियों 
के बाहर की ओर खुले रहने के कारण हम जाग्रत एवं स्वप्न दोनों हो अवस्थाओं 
में दर दूर देशों को दौड़ लगाया करते है, पर अपने स्वरूप में; निकटतम स्थिति 
” में, अवस्थित नहीं हो पाते। मरिद्रों में भक्त घरटे घड़ियाल बजाकर प्रभु को सोने 
से जगाते हैं, पर सो वह नहीं रहा, सो तो हम रहे है। दर वह नहीं, हमीं उससे 
दूर भाग रहे हैं। जिस दिन हमारा जागरण होगा, जिस पवित्र मुह्दत में हम 
आत्म-प्रबोध प्राप्त करेंगे, उसी क्षण हम शपने प्रभु के निकट पहुँच जायेंगे । अतः 
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अध्यात्म ज्षेत्र में प्रभु का जागरण भक्त का हो अज्ञान और अविवेक से जाग्रत 
होना है । 


जागरण की वैला में भक्त अचुभव करता है कि उसके पास जो सामग्री है, 
जो संपत्ति है, जो देह-प्राण-मन आदि है, वे सब उसो प्रभु के दिये हुए है।। में 
इन्हें अपना समभकर कहाँ-कहाँ व्यथ में भटकता फिरा । भठकता ही नहीं 
फिरा. प्रभु की दी हुई सम्पत्ति को विकृृत एवं दूषित भी करता रहा । जैसे-जैसे 
प्रबोध होता गया, बेसे ही वेसे शुद्ध अवस्था आती गई । सम्पत्ति जब दी गई थी, 
तबतो वह शुद्ध थी दी, अब जागरण कौ वेला में भी वह शुद्ध है। भक्त को इससे 
बढ़कर और अच्छा अवसर ही कब मिलेगा ? यही तो समपण का समय है, 
चु दरो को ज्यों का त्यों रख देने का क्षण है। भक्त इसीलिए 'हृद्‌मिः मन्द्रे भिः' 
आनन्दमग्न अनुभूतियों के साथ 'सत्य शुध्माय तबसे मति भरे! उस सत्य शुष्म 
को, महती तात्विक शक्ति को, शरीर से लेकर बुद्धि तक का निखिल बेभव श्रपिंत 
कर देता है। इस अ्रपण मे कितना आनन्द दै! 'गोपियाँ प्रेम की ध्वजा'-- प्रेमा 
भक्ति में 'ल्वदीय॑ वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव समपयेः--गौपियोँ ऋष्ण के परम आकषेण- 
कारो आनन्द को प्राप्त करने के लिये, उसे अपना समस्त 'माखन” खिला दैने के 
लिए प्रस्तुत हैं । अत्यन्त मन्‍्थन करने के पश्चात्‌ यह शुद्ध सतोगुण का “माखन!' 
निकाला हे है। प्रभु के अतिरिक्त अन्य कोई इसके उपभोग करने का अधिकारी 
भी नही है । 


गोपियाँ जो अपना सबस्व कृष्ण पर न्यौछावर कर देना चाहती है, उसके 
मूल में पुष्टिमाग का एक सिद्धांत भी है। आचार दरिराय वाढ मुक्तावली में 
पुष्टिमार्ग की व्याख्या करते हुये लिखते हैं--- 


समस्त विषय त्यागः सर्वभावेन यत्र हिं। 
| | 
समपंणं च देहादेः पुष्टिमार्ग/ स कथ्यते ।। १६ 


विषय-परित्याग से ही शरीर आदि निम॑ल होते हैं । भक्त को अपने इस 
निर्मल रूप का समपण प्रभु के समक्ष कर देना चाहिए। यहो पुष्टिमार्ग है । 

चिति की उध्य अवस्थामे परमात्मा में आत्मा और आत्मा में परमात्मा 
का साज्ञात होने लगता दै। रासलीला में सूरदास जी ने इसी अ्रनुुभूति को 
अभिव्यक्त किया है । रास एक प्रकार का मण्डलाकार नृत्य है। इसमें कृष्ण 
केन्द्रस्थानीय होते है और गोपिकायें उनके चारों और एक या तीन मण्डल 
बनाती है। नृत्य की गति-विधि ऐसी होती है, जिसमें प्रत्येक गोपी कृष्ण को 
अपने ही समीप अनभव करे | सूर के शब्दों में-- 


( ३१५ ) 


मानों माई घन-घन अन्तर दामिनि । 

घन दामिनि, दामिनि घन अन्तर, सोभित हरि ब्रजभामिनि ॥। 

जमुन पुलिन मल्लिका मनोहर सरद सुहाई जामिनि । 

सुन्दर सपिगुन-हूप-ाग-निधि अंग्ञअंग अमभिरामिनि ॥ 

»८ »८ »८ 
को गति गुनही सूर स्याम संग, काम विमोह्यों कामिनि ॥ 
(१६६६ ना० प्र० स०) 

अत्यन्त सुहावना समय है। शरदकालीन निर्मल नभ में पूंण चन्द्र का 
प्रकाश हो रहा है। कलिन्द-तनया का शीतल-वा'-सीकरों से सिश्चित तट 
और चमेली के श्वेत पुष्पों के सौरभ से सुरभित वायुमराडल है। रासलीला 
प्रारम्भ हुई | गोपियाँ सोलह सहस्ख्त है, पर नुत्य की दर तगति द्वारा प्रत्येक 
गोपी को कंष्ण अपने ही साथ नृत्य करते दिखाई पढ़ते है । एक-एक गोपी में 
समाया हुआ एक-एक कृष्ण और एक-एक कृष्ण में समाई हुई एक-एक गोपी । 
उत्त अन्तर्यामी, घट-घठ-व्यापक छुवीले की सर्वत्र फैली हुई छवि का कुछ 
ठिकाना है । ऐसा प्रतीत होता है, जेसे एक बादल अपनी उमड़-घुमढ़ के साथ 
श्याम कान्ति लिये हुए प्रत्येक स्थान पर विश्वमान है और उसके अन्दर क्षण- 
चरण में ज्णदा का प्रकाश हो रहा है। बादल में विद्यव और विद्युत मे 
बादल की अनुपम छटा चतुर्दिक विकोण हो रही है| अध्यात्म क्षेत्र मे यह 
जीवात्मा और परमात्मा के मिलन की घटना है। आचार्य वज्लभ के शब्दों मे 
यह हरिलीला का वह रूप है,जिसमे शुद्ध पृष्ठ जीव हरि के साथ स्वाधीन भाव से 
क्रोड़ा करते हैं । 

जीव की शुद्ध पुष्ट अवस्था की सिद्धि अनेक जन्मों के साधना--संघर्ष 
के उपरान्त उपलब्ध होती है। जिन आवरणों से आत्मा आच्छादित है, वे 
धीरे धीरे ही दूर हो पाते है। ये आवरण प्रमुख रूप से तीन है--अधम, मध्यम 
और उत्तम | अधम आवरण तमोगुणी है, मध्यम रजोगुणी ओऔर उत्तम 
सतोगुणी। तमोंगुण का आवरण गोपियों से कभी का हट चुका था। उनके 
जीवन में न प्रमाद या, न आलस्य । रजोगुण का परदा भी नष्ठ हो चुका था। 
रागनड ५ से वे बहुत ऊपर थीं तथा एकनिष्ठ होकर भगवाव का भजन करती 
थीं। पर सतोगुण का परदा अभी अवशिष्ट था । यही तो है वह प्रथम ग्रन्थि, 
वह प्रथम मोहिनी माया, वह प्रथम पथ का प्रयाण जो आत्मा को उसके अपने 
गृह से दूर ले जाता है । आचार्य वल्लम के शब्दों में “अध्यजीवस्य ऐश्वर्यादि 
तिरोहितम्‌। '“'-आनन्दांशस्तु पृबंमेव तिरोहितीः येन जीव भावः |” इस 
प्रभम पन्थि के साथ ही श्रात्म[ का भानन्‍्दांश तिरोदित हो जाता है भौर 


( ३११६ ) 


उसकी संज्ञा जीव हो जाती है | गौपियों के साथ यही प्रथम जिसे उत्तम या सतू 
का परदा कहते है, चिप्टा हथआा हैं ! बिना इसके दर हुये आनन्द कहाँ, अपना 
घर कहाँ ? परदा उत्तम ही सहीं, पर है तो वह परदा ही। 
कहते है, साधक अपने बल पर इस परदे को दूर नहीं कर सकता । यदि 
बह कहता है कि इसे मैंने दूश्र किया, तब तो वह पुन। इससे आबृत ही गया। 
सतोगुण का परदा इसी अहन्ता का परदा है, जो. अन्तिम समय तक जीव के 
साथ चिपटा रहता है | अतः जोब का अहंभाव उसे छिन्न-मिन्न कर हो नहीं 
सकता । उदू' के एक कवि ने इसी राम्बन्ध में लिखा है -- 
की तक मय तो मायले पिन्दार हो गया। 
में तोबा करके ओर गुनहगार हो गया ॥ 
मैने शराब पीना छोड़ दिया यह कहकर मैं फुलकर कंप्पा हो गया। 
अभिमान ने आकर मुझे दबा लिया । मैने तोबा ( पश्चात्ताप ) क्‍या, किया, 
खुदी के चक्र में पड़कर पुनः पापी हो गया । 
भक्कि इसी अवसर पर जीव की राहायता करती है। यह उसे प्रपन्न 
बनाती है, प्रभु की शरण में ले जाती है ओर उसके द्वार पर ले जाकर इसे 
अर्क्रिंचन, सव-शज््य कर देती है। जीव प्रभु की शरण पाकर ही इस आवरण से 
मुक्त हो पाता है। प्रभु के प्रसाद एवं अनुगर से ही उसे अपना घर मिलता है। 
सूर कहते है-- 
श्रिया मुख देखो स्थाम निहारि । 
कहि न जाइ आनन की गयोजा रही विचारि विचारि ॥ 
छीरोदक घूत्रट हातो करि सम्मुख दियौ उधारि | 
मनों सुधाकर दुरब सिर ते कढ़ यौ कलंक पखारि।। 
(२१७६३ ना० प्र० स<) 
श्याम ने प्रिया राधा के मुख मएछल की ओर देखा, जिसके ऊपर दुगध- 
बवल, श्वेत सतोगुण का सूच्म घू घट पढ़ा हुआ था । वे बढ़े और उस अवब- 
गुणठन को अपने हाथ से चीर-फाढ़ कर फेंक दिया। इतने दिनों से जो परदा 
चिप्रठणा चला आ रहा था और जो आत्मस्वछूप की अभिव्यक्षि में विध्त उपस्थित 
करता रहता था, आज प्रभु का हाथ लगते ही दूर हो गया। प्रभु-क्पा के इस 
लबलेश के प्राप्त होते ही जीव समस्त आसंगों से विहीन, आवरणों से एथक और 
विशुद्ध रूप से नग्न होकर अपने स्वरूप में अवस्थित हों गया । ऐसा प्रतीत होने 
लगा जैसे आत्मारूपो राधा का सुखमणडल अनिश्य निष्कलंक चंद्र के रूप में, दूध 
के समुद्र को चीरकर अभो-अभी बाहर निकता हो । माथा के तीनों परदे दूर हों, 
गये । जीव पुनः आवरण शूल्य, कलंकरहित शुद्ध आत्म बन गया... 


( ३१७ 0) 


क्रठो पतिपद्‌ के ऋषि के शब्दों मे 'यमेवेष वृणते तेन लम्यः तस्वेष आत्मा 
विद्वणुते तनू स्वामू! । प्रभु की कृपा क्या नहीं कर संकती ; प्रभु ने जिसे स्त्रोकार 


(७ 


कर लिया, वरण कर लिया, उसके लिये असम्मव भी सम्भव हो गया | 

राधा का कृष्ण के प्रति अनन्य अ्रेम साथना-निरत भक्त का अपने भगवान 
के ही प्रति अविच्वल, एकरान्तनिष्ठ प्रेम है। गीता के शब्दों में+-- - 

' ददूबुद्बयः तदात्मानः तन्निप्ठाः तत्परायणाः । 
गच्छन्त्य पुनराबृत्ति ज्ञान निध्‌ त कल्मष्रा: ॥४-१७ 

जो एक मन, एक बुद्धि, एक चित्त होकर प्रभु-परायरा बन जाता है, वह 
प्रभु का हो जाता है और प्रभु उसके हो जाते है । पुप्टिमार्गीय भक्ति में इस भाव 
की प्रधानता है । प्रेममाव की यह अनन्यता अन्त में भक्त को समस्त सीमाओं, 
मर्यादाओं से ऊपर उठा देती है | हृठयोग में जो स्थिति आज्ञा चक्र में प्रवेश तक 
की है, वही स्थिति भक्ति की साधना में मर्यादा मार्ग तक की है। विधि-विधानों 
को जठिलतायें मानव को एक संझीण परिथि मे घेरे रहती है, जहाँ से निकल कर 
वह स्वाधीन वायुमएडल से विचरण नहीं कर पाता | पर बन्धन, नियम, संयम 
मुक्ति के लिए परम आवश्यक है । बेधी भक्ति इसी हेतु स्वतन्त्र, ब्रह्ममाव की भक्ति 
के लिए एक अनिवार्य गौपान है। बैथी या मर्यादागामिनी भक्ति के उपरांत ही 
रागानुगा मक्ति आती है, जो मयांदा के कगाय को तोढ़ती-फोड़ती अपनी उद्याम 
धारा को स््रच्छुन्द गति से आगे ले जाती है। पुष्टिमारगीय भक्ति में यद्यपि साधना 
की प्रारम्सिक अवस्था में मर्यादा आवश्यक मानी गई है, परन्तु अन्त से उसका 
त्याग ही श्रेयस्क्र समझा गया है। आचाय वल्ञभ के शब्दों मे मर्यादा में ऋष्ण 
की अधीनता रहती है, परन्तु शुद्ध पुष्ठि-पथ पर आहूढ़- होकर भक्त इस बन्धन को 
भी तोढ़ देता है । कृष्ण से उसका स्वच्छन्द, अमर्यादित प्रेम सम्बन्ध हो जावा 
है। सूर की गोपियाँ इसी स्व॒तन्त्र, स्वच्छन्द, पुष्टि .पथ की पथ्िक है। वे 
उन्मुक्त कएठ से कहती हैं-- - 

“आरज पंथ चले वहा यरि है, स्यामहिं संग फिरों री । 

आर्य पथ मर्यादा मार्ग है। इस पथ पर चलते हुए मानव को दूसरों का 
भी ध्यान रखना पढ़ता है। प्रत्येक दितकारी नियम के पालन में तो सब स्वतन्त्र 
हैं, परन्तु सामाजिक सर्व-दितकारी निग्रमों के पालन में सबको परतंत्र रहकर कार्य: 
करना पड़तो है । विश्व का संचालन इसी पंद्धति से होता है। पर जो -विश्व से 
नाता तोड़ कर, उध! लौ लगाये है और उसे प्राप्त भी कर चुका है, उसके -लिये 
मर्यादा के ये बन्धन, पराधीनता के ये पाश व्यर्थ है । इनसे तो वह ऊपर उठ 
चुका. है, स्वाधीने होकर, प्रभु का एकार्स्ते स्वच्छन्द्‌ श्रेमी बनु ग्या-है । .इसी हेतु 


( ३११८५ ) 


सूर की गोपियाँ रागानुगा भक्ति की इस मर्यादा-हीनता को प्रेम पथ में बाधा 
डालने वाली परिमिति की १ खलाओं के चूर्ण कर देने की बाव को कई बार 
अपने शब्दों में प्रकट कर देवी है। यथा-- 
मैं मन बहुन भाँति उमझायो । 
भर ५ ) 
लोक वेद कुल निदरि निडर हृबे करत आपनों भायौ ॥ 
(२१४०७ ला[० श्र० स०) 
मेरो मन गोपाल हर॒यो री । 
चितवत ही उर पेठि नेन-मग 'ना जानों था कहा करयौ री । 
मात पिता पति बन्धु सुजन$जन सखि आँगन सब भवन भर्‌यौ री | 
लोक वेद प्रतिहार पहरुआ तिनहू पे राख्यों न पर्‌यौ री ॥ 
धर्म धीौर कुल कानि कु ची करि तेहि तारौ दे दृरि धर्‌यौ री । 
पलक कपाट कठिन/उर,अन्तर इतेहु जतन कछु वे न सर॒यौ री ॥। 
( २४६० ता० प्र० स०) 
जब हरि मुरली अघर घरी । 
गृह व्यवहार थके आरज पथ तजव न संक करी ॥ 
(१२७७ ना० प्र० स०) 
बंसी वन-राज"-आज आई रनजीति | 
मेंटतिं है अपने बल राबहिन की रीति ॥| 
(विडरे गज जूथ-सौल,+सैन-लाज भाजी । 
घ्‌ घट-पट कवच कहाँ, छूटे मान-ताजी ॥ 
(१६६८ ना० प्र० स०) 
लोक-लजा, वेद-मार्ग-मर्यादा आदि के परित्यांग के उदाहरण सूरसागर 
के अनेक पदों, में पाये जाते हैं। सूर की गोपियाँ लोक, वेद और कुल की कानि 
की मानकर चलना:आवश्यक नहीं सम करती । मुरलीवादन के समय तो छझुत-पति- 
स्नेह और भवन-जन-शंका आदि की समरत बाधायें दूर हो जाती हैं। खरिंडता 
नायिका का वर्णन वेष्णवी रागालुगा भक्ति कौ एक प्रमुख विशेषता है। इसमें 
नायक स्वयं मर्यादा भंग करता है। 'लोक-लीक-लोपी वाला गौपियों का यह 
स्व॒तन्त्र प्रेम रामलीला, जलक्रीडा, बसंत तथा होली लीला के वर्णन में विशेष 
रूप से पाया जाता है । 
जिस ब्रह्ममाव की भक्ति को हमने ऊपर वैती भक्ति के मर्यादा मार्ग से 
प्ेष्ट कहा है, उसमें भु भी 'कतु म्‌ अकतु मं अन्यभाकतु मु, समर्थ माना जाता 


( ३१६ ) 


है | शुद्वाद त में कतक-कुएडल न्याय के अनुसार जगत मिथ्या नहीं, सत्य है । 
अतः प्रभु का विग्नह रूप भी उतना ही सत्य है, जितना उनका तात्विक रूप। प्रभु 
विग्रह रूप क्‍यों धारण करते हैं, इसका एक अतीव चमत्कृत कारण सूर ने 
उपस्थित किया है | वे लिखते है-- 
जो चरनारविन्द श्री भूषन उर तें नेकु न टारति ! 
देखों ध। का रसु चरननु मे मुख मेलत करि आरति ॥ 
जा चरणारविन्द के रस कों सुर नर करत विवाद । 
यह रस है मोकों अति दुलेभ, ताते लेत सबाद॥ 
(६८२ न|० प्र० स०) 
प्रभु लीलाम4 हैं। वे अव्यक्त से व्यक्त होकर भी आननन्‍्दमयोी लीला 
करना चाहते हैं | विश्व का यह अभिराम उन्मीलन, जो सबको अपनी ओर आक 
बिंत किये हुए है, प्रभु को भी अपनी ओर अनुरक्ष करता है। सूर कहते हैं-- 
“प्रभु के जिन चरणारविन्दों के मकरन्द का पान करने के लिए ऋषि-मुनि रूपी 
श्रभर सदा ल्ालायित रहते है, लक्ष्मी जिन्हें अपने वच्तस्थल से कभी दूर नहीं 
हटाती, उन चरणों में ऐवा कौन सा रस है, कौन सा स्वाद है? यही जानने के 
उम्र लीलामय नटनागर ने अपने पेर के अंगठे को मख मे रख लिया है 
जिससे वे उसके स्वाद को चख कर अनुभव कर सकें ।” यह है उत लीलामय की 
लीला, विशुद्ध लीला,लीला-केवल्य । देव शब्द जिस धातु से बना है, उसके ज्ञान, 
प्रकाश आदि अर्थों के साथ एक अर्थ क्रोडा भो है । देवों के भी देव, प्रकाशकों के 
भी प्रकाशक, उध्॑ष परम देव की क्रीडा ही तो ऋत और सत्य, चित्‌ और प्रकृति 
अथवा संवित और संधिनी शक्तियों का प्रकाश है । 
आचाय बल्लभ के मतानुसार शुद्ध पुष्ट जीव अपने प्रभु को शाश्वत लीला 
में भाग लेने के पूण अधिकारी हो जाते है। सूर ने इस सम्बन्ध में भी एक 
अत्यन्त सुन्दर पद लिखा है। श्रीकृष्ण श्रीदामा आदि के साथ खेल रहे हैं। 
खेल में श्रीदामा ने कृष्ण को हरा दिया। श्रीकृष्ण बिगड़ गये और क्रोध प्रकट 
करने लगे, तो श्रीदामा कहते हैं--- 
खेलत में को काकों गुसैयाँ । 
हरि हारे, जीते श्रीदामा, बन्‍बस ही कत करत रिसेयाँ ।। 
जाति पांति तुमतें कह्ु नाहिन, नाहिंन रहत तुम्हारी छैयाँ । 
अति अधिकार जनावत यातें, अधिक तुम्हारे हैं कछु गैयाँ ॥ 
(८६३ ना० प्र० स॒० ) 
श्रीदामा और श्रोकृष्ण दोनों सखा हैं। वेद के शब्दों में दोनों सयुजा, 
सखा और सुपर्ण हैं। अतः दोनों में से कोई किसो से कम नहीं कहा जा सकता । 


कर 
परिश्षिष्ट / 

श्रीमदूभागवत का निर्माण हमारों सम्मंति में तीसरी शताब्दी के लगभंग 
हुआ । इसके लिये नीचे लिखी बातों पर ध्यान देना चाहिये-- 

( १ ) श्रीमद्भागवत के प्रथम स्कन्ध के चतुर्थ अध्याय मे व्यास जी 
कहते है कि नैमिषारण्य सें जो ऋषि मुनि दीषंकालीन सन्न मे सम्मिलित हुए थे, 
उनमें सबसे वयोवृद्ध ऋग्वेदी विद्वान शौनक थे । सूत जी की बात सुनकर उन्होंने 
सब की और से उनकी प्रशंसा की और कहा, “सूत जी आप वक्काओं में श्रेष्ठ हैं 
और बड़े भाग्यशाली है ।”? इत्यादि । 

जिन सूत जी ने महर्षि व्यास से पुराण पढ़े थे और शौनिक को छुनाये 
थे, उनकी वार्ता इस स्थल पर एक व्यास जी कह रहे है। अतः ये व्यास 
निश्चित रूप से कृष्णद्रौपायन व्यास से मिन्न है, क्योंकि इस अध्याय में आगे 
ये व्यास जी की कथा श्री सूत जी के मुख से कहला रहे है। अब देखना यह है 
कि थे व्यास कौन से है ! आचार शंकर की गुरु--परम्परा में चौथी पीढी पूर्व 
एक वादरायण व्यास हुए हैं, जिन्होंने ब्रह्मसून्नों की रचना की थी और गीता का 
भी नवीन संस्करण बनाया था। ये वादरायण महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ हुए हैं। 
सम्भव है यही योग-दर्शन के भी भाष्यकर्ता होँ। परन्तु ये वादरायण व्यास 
महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ ओर ईसा से पव हुए हैं। आचार्थ शंकर ने इनका कई 
स्थानों पर नाम लिया है। ये शंकर भी ईसा से प॒व॑ के हैं और भागवतकार 
व्यास से तो निश्चित ही पहले के है, क्योंकि उनके किसी भी भाष्य सें भागवत 
का नाम ( प्रमाण था और किसी रूप में ) नहीं आया है। यदि भागवत उनके 
परबाबा गुरु की बनाई होती, तो वे इसका कह्दी तों नाम लेते । अतः भागवतकार 
व्यास वादरायण व्यास नहीं है । आचार्य शंकर की शिष्य-परम्परा में जो दूसरे 
शंकर ८ वीं या ६ वी शताब्दी में प्रख्यात हुए, उन्होंने पदूमपुराण की वासुदेव 
सहस्त्र-नामावली की टीका में भागवत का नाम लिया है और उसके श्लोक 
उद्धृत किये हैं । सब सिद्धान्त संग्रह और चतूर्दश मत-विवेक में भी उन्होंने 
भागवत का नाम लिया है। अतः आठवीं शताब्दी से पूर्व भागवत का निर्माण 
अवश्य हो चुका था। 





परिश्षिष्ट / 

श्रीमद्भागवत का निर्माण हमारो सम्मंति में तीसरी शताब्दी के लगभग 
हुआ । इसके लिये नीचे लिखी बातों पर ध्यान देना चाहिये-- 

(१ ) श्रीमद्भागवत के प्रधम स्कम्ध के चतुर्थ अध्याय में व्यास जी 
कहते है कि नैमिंषारएय में जो ऋषि मुनि द्ौधकालीन सत्र मे सम्मिलित हुए थे, 
उनमें सबसे वयोवद्ध ऋगेदी विद्वान शौनक थे | सूत जी की बात सुनकर उन्होंने 
सब की और से उनकी प्रशंसा की और कहा, “सूत जी आप वक्काओं में श्रेष्ठ हैं 
और बड़े भाग्यशाली है |” हत्यादि । 

जिन सूत जी ने महर्षि व्यास से पुराण पढ़े थे और शौनिक को स॒नाये 
थे, उनकी बातों इस स्थल पर एक व्यास जी कह रहे है। अतः ये व्यास 
निश्चित रूप से कष्णद्रोपायन व्याथ से भिन्न है, क्योंकि इस अध्याय में भागे 
ये व्यास जी की कथा श्री सूत जी के मुख से कहला रहे है। अब देखना यह 2 
कि ये व्यास कौन से है! आचार्य शंकर की गुर--परम्परा में चौथी पीढ़ी पूंव॑ 
एक वादरायरा व्यास हुए हैं, जिन्होंने अरह्मपुन्नों की रचना की थी और गीता का 
भी नवीन संस्करण बनाया था । ये वादरायण महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ हुए हैं। 
सम्भव है यही योग-दर्शन के भी भाष्यकर्ता हाँ। परन्तु ये वादरायण व्यास 
महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ और ईया से पूर्व हुए हैं। आचार्भ शंकर ने इनका कई 
स्थानों पर नाम लिया है। ये शंकर भी ईसा से पूर्व के हैं और भागवतकार 
व्यास ये तो निश्चित ही पहले के है, क्योंकि उनके किसी भी भाष्य में भागवत 
का नाम ( प्रमाण या और किसी रूप में ) नहीं आगा है। यदि भागवत उनके 
परबाबा गुरु की बत्ताई होती, ती वे इसका कही तो नाम लेते। अतः भागवतकार 
व्यास वादरायण व्यास नहीं है । आचार्य शंकर की शिष्य-परम्परा में जो दूसरे 
शंकर ८ वीं या ६ वी शताब्दी में प्रख्यात हुए, उन्होंने पदूमपुराण की बापुदिव 
सहस्त्र-नामावली की टीका में भागवत का नाम लिया है और उसके श्लोक 
उद्धृत किये हैं । सर्व सिद्धान्त संग्रह और चतुदंश मत-विवेक में भी उन्होंने 
भागवत का नाम लिया है। अतः आठवीं शताब्दी से पू॑ भागवत का निर्माण 
अवश्य हो चुका था । 


( २) 


(२) भागवत मे मैत्रेय-विदुर संवाद पाया जाता है । ये मैत्रेय ईसा की 
प्रथम शताब्दी में नागाजु न के पश्चात्‌ हुए थे । अतः भागवत निश्चित रूप से 
ईसा की प्रथम शताब्दी के पश्चात्‌ बनी । 

(३) भागवत में अनेक स्थानों पर सकाम हिसापण यज्ञों की निन्‍्दा 
( भा० १-८-५२ ) अहिसा की प्रतिष्ठा तथा अवतारों का वर्गान है। ऋषभदेव, 
चार्वाक तथा अहत आदि नामों का भी उल्लेख है। प्रथम स्कन्‍्घ के तीसरे 
अध्याय में तथा ११ स्कन्ध के ४ अध्याय के अन्त में बुद्धावतार का भो नाम 
लिया गया है । साथ ही यह मगवद्भक्कि का गन्‍्थ है, अतः इस अन्थ की रचना 
बौद्धकाल के पश्चात्‌ ऐसे काल में होनी चाहिए, जो भागवत-श्रम प्रधान रहा ही । 
भागवत-घर्म के उत्कष का काल गुप्त साम्राज्य है, परन्तु यह उत्कषे ईसा के पे 
से ही प्रारंभ हो. गया था। अतः इन दोनों के बीच अर्थात्‌ ईसा की तीसरी 
शताब्दी के लगभग यह ग्रन्थ बना होगा । 

(४) व्यास एक पद था, जो कई व्यक्तियों के साथ लगा दिखाई देता 
है और आज तक चला आता है। हमारी सम्मति में भागवतकार व्यास तीसरी 
शताब्दी के पास के ही है | इन्होंने वादरायण ब्यास के ब्रह्मसूत्रों को भी नवीन 
हूप दिया है, जो नवीन बेदान्त कहलाता है। गीता और ब्रह्मसूत्र दोनों के यह 
अद्वितीय परिडत थे । तभी ती भागवत में इन दोनों भ्न्‍थों को छाया स्थानस्थान 
पर पढ़ी हुई मिलती है| मागवत के प्रथम श्लोक के प्राथमिक शब्द ब्रह्मसूत्र संख्या 
१ के प्राथमिक शब्द हैं । बादरायण के बहयसूत्रों को नवीन रूप देने के प्रमाण 
उन सूत्रों के अन्दर ही मिल जाते है। कुछ उदाहरण लीजिये--- 

पूर्व तु बादरायणों हेतुत्व व्यपदेशात्‌ । वेदान्त ३-२-४१ 

पुरषार्थो5त: शब्दादिति वादरायणः । बेंदान्त ३०४०१ 

द्रादशाह बदुभय विध बादरायणो5तः । वेदान्त ४-४-१९ 

इन सूत्रों की शैली ही कह रही है कि वे वादरायणा के लिखे नहीं हैं | 
सूत्रों में बादरायण को श्रमाण के रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है, प्रमाण अपने 
से पूर्व का ही होता है। अतः निश्चित हैकि नवीन वेदाति के रचयिता व्यास 
बादरायण व्यास से भिन्न हैं और वही भागवत के भी निर्माणकर्ता हैं। यह 
मैत्रेय, बुद्, अहत आदि सभी से परिचित हैं। अतः इनके बाद ही अर्थात्‌ 
तीसरी शताब्दी के लगभग इनका जीवन-काल समझना चाहिये । 

(५.) भागवत द्वादश स्कघ के प्रथम अध्याय में चांणवय ब्राह्मण का 
वर्णन आता है तथा मौर्य, शुग और काणव वंश के राजाओं की विस्तृत 
नाभावली है । भागवतकार इनसे पूर्ण परिचय रखता है | अतः भागवत इनके 
पश्चाव अर्थात्‌ गुप्तसाम्राज्य काल के निकट ही निश्चित रूप से बनी । 


( ३ ) 


(६) भागवत प्रथम स्कनन्‍्ध के तीसरे अध्याय के अंत में सूत॒ जी कहते 
हैं कि यह भागवत शुकदेव जी ने परीक्षित को छुनाया था । इस कलियुग मे जो 
लोग अज्ञान रूपी अंधकार से अंधे हो रहे है, उनके लिये यह पुराण रूपी सूर्य 
इस समय प्रकट हुआ है। 


भागवत की यह अन्तः साज्ञी ही सिद्ध करती है कि वर्तमान भागवत 
पुराण कृष्ण द्वोपायन व्यास के बहुत दिनों बाद बना। 


(७) श्रीमद्भागवत माहात्म्य के अथम अध्याय के २८वें श्लोक के 
पश्चात्‌ नारद कलियुग का दत्तान्त सुनाते है। वे कहते है--इस समय अधर्म 
के सहायक कलियुग ने सारी प्रृथ्वी को पीड़ित कर रखा है। बेचारे जीव अपना 
पेट पालने मे लगे है तथा मंद बुद्धि और आलसी हो गये है | साधु संत देखने 
में विरक्त, पर है पाखंडी, महात्माओं के आश्रम, तीथ और नदियों पर विधर्मियों 
का अधिकार हो गया है। उन दुष्टों ने बहुत से देवालय भी नष्ट कर दिये है । 
इस कलियुग मे सभी देश-वासी बाजारों मे अन्न बेचने लगे है। ब्राह्मण वेद को 
पैसा लेकर पढ़ाते ओर स्त्रियाँ वेश्याइत्ति करती हैं। 

इस स्थल पर विधमियों का देश में आकर बस जाना स्वीकार कर लिया 
गया है। ईसा के पूव दूसरी शताब्दों से लेकर बाद की दूसरी शताब्दाी तक 
अनेक विदेशी आकर इस देश में बस गये थे, जिनमें यवन ( यूनानी ) शक, 
गुजर और कुशन मुख्य थे | इन्होंने अनेक अत्याचार किये थे । शककों को 
निकालने के कारण ही प्रथम विक्रमादित्य को ५७ ई० पूर्व में शक्ारि की उपाधि 
मिली थी। दूसरी शताब्दी में शर्कों का राज्य सिंध में स्थापित हो गया था । 


(८) भविष्य पुराण, प्रतिसर्गपरव, तृतीय खरणड,अध्याय २८ धुष्ठ ३१४ 
पर विक्रमादित्य का वर्णन इस प्रकार हुआ है--- 
घोरे भवि कलौ प्राप्ते विक्रमों नाम भूपति: । 
कैलासाद भुवामागत्य सुनोन्‌ सर्वान्‌ समाहंचयत्‌ ॥ १६ 
तदा ते मुनयः सर्वे नेमिषारण्य वासिनः। 
सूत॑ संचौदयामासुः तेषां तच्छुवणाय च॥ 
प्रोक्तान्युपपुराणानि सूतेनाष्टादशीव च॥ १७ 
इन श्लौकों से सिद्ध होता है कि महाराज विक्रमादित्य के समय में कोई 
सूत हुये जिन्होंने पुराणों का नवीन संस्करण किया और कुछ उपपुराणों का 
निर्माण भी किया | आगे चतुर्थ खण्ड, पृष्ठ ३३१ पर निर्माता का नाम वैताल 


दिया है-- 


( ४ ) 


विशालायां पुनगत्वा वेतालेन विनिर्मितम्‌ । 
कथयिष्यति सूतस्तमितिहास समुच्चयम्‌ ॥| २ 
तत्कर्थां भगवान्‌ सूतो नेमिषारण्यमास्थितः । 
अष्टाशीति सहस्लाणि श्रावयिष्यति वे मुनीन्‌ ॥॥ ८ 
बिशाला हिमालय पर स्थित एक नगरी का नाम है । 
श्लोक ६ अध्याय ६ चतुथ खंड, प्रतिसगं पत्र पृष्ठ ३३४-०३३६ 
(६) नाभादास ने भक्कमाल, छुप्पप, २५ में लिखा --वोपदेव भागवत 
ल॒प्त उधस्यौ नवनोता'--चोपदेव ने लप्त भागवत रूपी नवनीत का उद्धार किया । 
बीपदेव १३वीं शताब्दी के कहे जाते हैं। यह भागवत का निर्माण नहीं उद्धार 
रने वाले है । अतः भागवत ११वीं शताब्दी से पूव की बनी हुई है । 
इस प्रकार भागवत दूसरो शताब्दी के पश्चात्‌ अर्थात्‌ तीसरी शताब्दी के 
लगमग बनी होगी, वर्योंकि पाँचवीं शताब्दी में इसका अस्तित्व साख्यकारिका पर बनी 
हुई माठर वत्ति से सिद्ध हो जाता है | इस वत्ति में मागवत का १-६ का ३० वा तथा 
१०-5८ का »२ वा श्लोक उंदूधृत है। माठराचाय ने अपना वृत्ति पाँचवी 
शताब्दी तक अवश्य लिख दी थी, क्योंकि छर्ठटी शताब्दी में उसका अनुवाद 
परमार्थ बौद्ध ने चीनी भाषा में किया था। 


पद-सख्या 
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श्प 

१०१ 
पर 
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8६ 
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घ्र्० 


राज्ञी बेराटी राग 


&# ५ #"५ 
याराद्माष्ट ? 

बेंकटेश्वर प्रस बंबडे से संबत्‌ १६८० में प्रकाशित 
सूरसागर में नीचे लिखें स्थानों पर दृष्टकूट आये हैं--- 
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२६० 
२६६ 
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राग बिलावल 
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८ ( राग बिहागरों ) ३३५ 
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१६ 
२० 
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जद 
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३४७१ 
३०७१ 
5 | प्प्प्ष 
श्रम 


४०० 


प्रथम स्केध 


टेक । 
रे मन समुक्ति सोच विचारि । 


दशम स्कंध 


देखों सखी अद्भुत रूप अतूर्थ | 
जब दधि रिपु हरि हाथ लियो। 
देखो मैं दवघिसुत में दि जात । 
मेरों मन हरि चितवनि अरुमानीं 
तऊ न गोरस छांडि दयो। 
श्यामा निशि में सरस बनी रीो। 
मिलवहु पार्थ मित्रहि, आतनि। 
अदूभुत एक अनुपम बाग। 


बसेरी हेली नयननि में षट इन्दु 
संग शीभित बुषभानु किशौरी । 


श्याम रंग नेना राँचे री। 
देखों सात कमल इक ठौर। 
देख सखि चार चन्द इकजोर । 
देख री अग्रट द्वाइश मीन। 
सुता दधि-पति सों क्रोध भरी । 
सकुचि तनु उद्धि खुता मुसकानी 
राघे तेरे नेन किधों रो बान। 


&, ४. 


१०० (्‌ ४२२०० ) ४०१ 


२५ 


११ 
१२ 
प्र 
६९ 
६७ 
जड़ 


६१ 
प्र्र््‌ 


६३ 


६०१ 
प्र५४७ 


भप&, 
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द्िसुत वदनी राधिका दधि दूर निवारों 
राघे यागमें. कहा. तिहारो। 
राधे तेरों रूप न आन सो। 
मोहनी . मोहन की प्यारी। 
आजु तन राधा सज्यों शुगार। 
देख सखी सायक . बलजोर । 
हर को तिलक हरि बिन्ु दहत। 
विधुवरी शिरपर बसे'निशि नींद न परई 
चेंसी शारंग. करहि. लिये। 
गौरि पूत रिंप् ता सुत आये, 
प्रीतम ताहि ननारे । 
हरि मोकों हरिभपु कहि जु गयौ। 
इक कमल पर धरे गजरिपु। 
इक कमल पर शशि रिप्र जोर । 
उद्धाति सो बिनवति झगनेनी । 


शेष रृष्टकूटों की तालिका आगे प्रृष्ठ पर परिशिष्ट ३ में देखिये । 


पारिशिष्ट ३ 
साहित्यलहरी के उपसेहार 'क! और “ख' मे उद्धूत पद सूरसागर के ही 
हैं। तुलना के लिये नीचे लिखी तालिका दी जाती द्दै-- 
बॉकीपुर से छपी साहित्य बम्बई संस्करण संवत्‌ 
लहरो के उपसंहार में १६८० के सूरसागर की 


आये हुये पदों की संडया पद्‌ संख्या और प्रृष्ठ पद की टेक 
१ ६७ (पृष्ठ ३०६) . सारंग सारंगधरहि मिलावहु। 
रे 5१ (पृष्ठ ३०७) पदमिन सारंग एक मझारि। 
३ झ२र ,, विराजत अ ग भंग रति बात । 
४ ८६ (श्रृष्ठ ३०८) मनसिज माधव भमनिनिहिं मारिदे 
४. ( २४५-सं० सू० सा० वि० हरि ) 


१७०२ पृष्ठ ३३० रसना जुग्स रसनिधि बोलि। 


धर ५ (पृष्ठ ३२८) लोचन लालच ते न ररे। 
७ ३ (पृष्ठ ३३५ ) लोचन लालची भये री। 
का मे (, 9) श्याम रंग नेना राँच री। 
६ १७ (प्रृष्ठ ३४७७) देखो सोभा सिन्धु समात | 
१० ४७ ( ,, ३६६ ) विधु चदनी अरु कमल निहारे 
॥१ ६६ (;, ४०१ ) राधे हरि रिप्रु क्यों न छिपावति 
१२ ६७ ), 2) राघे हरि रिपु क्यों न ढुरावति । 
१३ सेफ , 3३१ 3? 2 १2 
१४ 88: :% 5 राधा तव॒ बहु लोभ करूयो 
१४. १७ ( पृष्ठ ४७३ ) कहि पठई इरि बात खुचित दे 
सुननु राधिका उुजान 
१६ १८ ( छृष्ठ ४०३ ) रही दे घुघट पट को औट 
१७ २० » सारंग रिपु की ओट रहे दुरि 
१८ १६ ते ज्ु नील पट औद दियो री । 


१६ श्४ड ( पृष्ठ ४०४ ) राधे तेरे रूप की अधिकाई। 


